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RITMUL SI MASURA iN FOLCLOR

- Constanta CRISTESCU —
[Muzicolog dr., Consultant artistic la Centrul Cultural Bucovina — Centrul
pentru Conservarea si Promovarea Culturii Traditionale Suceava]

In folclor ritmul si masura au alte intelesuri decét cele cunoscute
prin educatia muzicald a mensuralismului clasic european. Aceasta
pentru ca fiecare culturd folclorica 1si are propriile legitati de structurare
si de manifestare artistica.

In folclorul romanesc vocal, masura este data de structura versului
popular de opt silabe sau sase silabe, in formd completd (de 6 sau 8
silabe) - denumitd acatalecticd - sau incompletd (de 7 silabe sau 5
silabe), numitd catalectica. Versul popular cantat este structurat pe
grupdri metrice poetice de cite doud silabe, numite picioare metrice
pirice. Fiecare vers format din sase silabe este alcatuit din trei picioare
metrice pirice si formeaza o tripodie. Versul alcatuit din opt silabe este
format din patru picioare metrice pirice si formeaza o fetrapodie.

B, : t
] ] 3 §H Ll g
schema versului tripodic WL an,., ]

1 - L SV R (W
schema versului tetrapodic ool

[atd un exemplu de melodie cu versuri hexasilabice, respectiv
tripodice, dintr-o variantd a baladei Miorita extrasd din volumul realizat
de Vasile D. Nicolescu si Constantin Gh. Prichici, Cantece si jocuri
populare din Moldova, 1963, Bucuresti, Editura Muzicala.

Precizez ca in Bucovina exceleaza versul octosilabic, deci
tetrapodia acatalectica §i catalectica.
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Pe picior de plai,
Pe-o gura de rai,
Iatd vin in cale,
Se coboari-n vale
Trei turme de miei,
Cu trei ciobinei :
Unul e vrincean.
Unu-i ungurean,
Unu-i moldovean.
Dar cel ungurean
51 cu cel vrincean,
Mari, se vorbira

3i se sfatuira

Ca-n apus de soare
Ei s& mi-1 omoare...

— Mioard birsana,
De esti nizdravanai,
De trei zile-ncoace
Ori apa nu-ti place.
Sarea de butuc,
Apa de uluc..

— Da si apa-mi place,
3i sarea 1mi place,
Dar mi s-au vorbit
Baci de ungurean
Si cu cel vrincean
Ca-n apus de soare
Ca s& te omoare...
— Mioard Dbirsana,
Sa-i spui lui vrineeanul
o1 lui ungureanul
De m-or omori,

Sa nu ma ingroape
Tot In dosul stinii,
Unde zac si cinii

Ci sa ma ingroape
In strunga de oi,
In jocul mieilor,
Béataia berbecilor ;
Vintul cind o bate,
Prin e¢le-o razbate,
51 ele s-or stringe,
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Tlustrez versificatia octosilabica printr-un cantec cules la inceputul
secolului XX de Alexandru Voevidca'.
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Un alt exemplu este o colinda culeasd in Ciocédnesti (SV) in anul 2010,
inclusa pe CD nr.1 din seria Colinde din zona Dornelor, editat in “Colectia
de folclor a Bucovinei”, Centrul Cultral Bucovina-CCPCT, 2011.
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‘—___.}? i .———}I’(
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f —

' Alexandru Voevidca, Cdntece populare romdnesti, (I), editie ingrijiti de Vasile
Nicolescu si Cristina Radulescu Pascu, Editura Muzicala, Bucuresti, 1990
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Mdsura este datd de structura tripodica sau tetrapodica a versurilor
cantate. In notarea ritmului melodiilor etnhomuzicologia foloseste ca
duratd/reper pentru reprezentarea unei pulsatii, optimea.

Dupd modul de executie, ritmul poate fi liber (parlando sau
rubato, ori parlando-rubato) sau poate fi precis (giusto). Aceastd
diferentiere se noteazd deasupra primului portativ, in locul indicatiei de
tempo, iar tempoul real este notat cu pulsatia metronomica. De ex:

1) melodie in ritm liber, rubato’
31

F. A, 6623. 3
Cules in 1953, gigﬁz‘fﬁiﬁ?
i Com, M.ﬁlini.’
Inf. Vasile Ababei, 91 ani.

GREA-I VIATA HAIDUCULUIL..
— vechi cintec haiducese —
Andante, poco rubate [/ =72]

Pl ﬁ: e — :
- b o . i

—
| I LY L |
TR e S e R e e P
frenzs verded —__  pu-cu - Jui i Greaivie-fa hal
1 } e T v m - o b —
E e e 2 =
3 I e e, o s =
cu-cu-Jud, _“mdr: li-ne.ca-lea COTrY LUl I, Si' DO~ - ca —__ munie-lu. mi
— —_—T 3]
Frunzé xlrerde-a nucului, De-1 scuturd de arginti
g_reaﬁl 1.1*1':11,3 haiducului ! $i-1 judecd ca pe sfinti:
ine ca i 81 ciocoi 1ifts ‘N
I ea codrului, — Mai ciocoi, liftd haina

51 poteca m i i i
Sip untelui. Bine ne-ai picat in mina :
Dinspre drumul Tesului. Ne-ai muncit, ne-ai jupuit

Prin lunca Siretului, Si de tot ne-ai sardcit |
Vine-o ceati de haiduei, $i iar verde gi-o lalea,
Héulind, cu flinte lungi : A venil si vremea meas
Afin calea domnului, S4 ma vid iardsi stdpin,

Domnului, ciocoiului, Codruletule batrin..

2) melodie in ritm precis, giusto reprezentand o colindd din Cotargasi (SV)
culeasd in anul 2010.”

% Nicolescu Vasile D., Prichici Constantin Gh., Cdntece si jocuri populare din

Moldova, Editura Muzicala, Bucuresti, 1963
9
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Varietatea raporturilor de duratd care genereaza diversitatea
formulelor ritmice din cadrul picioarelor metrice si al randurilor
melodice corespunzatoare versurilor populare cantate se realizeaza pe
baza a doud principii:

1. cumularea, adica alungirea unor valori care maresc durata
globald a seriei ritmice de sase sau opt pulsatii de baza. Aceasta se
poate observa in exemplele muzicale anterioare.

2. distributia, in virtutea careia durata globald a randului melodic
rdmane constantd — sase sau opt pulsatii -, iar valorile se contopesc sau
se divizeaza 1n genurile vocale, strans legate de micsorarea sau sporirea
numarului de silabe. Acesta este cazul ritmului copiilor, unde
fraimantarea lexicald din joaca melodizatd genereazd o infinitate de
structuri ritmice.

1. Ritmul liber este specific doinei, bocetului, cantecului liric
strofic de stil vechi, dar si multor piese instrumentale improvizate din
repertoriul  pastoral. Cum aratd el 1in notatiile de folclor
etnomuzicologice?

Pulsatiile de baza sunt valori scurte (notate conventional prin
valori de optimi, fatd de care unele valori se alungesc mult la o durata
nedefinitd, notata deseori cu semnul muzical al coroanei. Locul

3 Este inclusa pe CD nr. 1 din seria Colinde din zona Dornelor editatd de Centrul
Cultural bucovina-CCPCT in ,,Colectia de Folclor a Bucovinei”.
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alungirilor este variabil; de cele mai multe ori au loc la sfarsitul
randului melodic, pe ultima sau penultima silaba, dar pot aparea si la
inceputul randului melodic sau in interiorul randului, pentru a spori
expresivitatea unor cuvinte.

Pentru executia liberd se folosesc doi termeni, care nuanteaza
continutul expresiv al interpretarii.

Parlando sugereazd un ritm aproape vorbit, cu pulsatiile scurte
aproape egale, ce se deruleaza ca si in vorbire. Alungirile nu sunt
excesive, ci expresive, legate strict de economia recitarii melodizate.
Unele silabe sunt mai scurte, cu durate imprecise, notate de specialisti
prin semnul coroanei rasturnatd. Parlando este specific bocetelor doinei
radautene slgllrjemtatlvulul epic al baladei traditionale. Ex: bocet’

g : . : : uﬂreﬂ*ﬂ i T 19r5
EUrEq fHE e @ ﬂi‘ Er 72 : AH.?
" ;.:;2{& it

2l

.5“-1 r,.r - rcf saf-n aa—f; wd;:ﬂx.ww cm:‘ B SRR T o)

7 s ﬁm-:{f maxsn:;aaf' dar,?; 0 = m TP o0l snef |

4 Ion H. Ciubotaru, Folclorul obiceiurilor familiale din Moldova, Caietele Arhivei de
Folclor VII, 1986, Iasi, Universitatea ,,Al. I. Cuza” — Centrul de Lingvistica, Istorie si
Folclor — Arhiva de Folclor a Moldovei s1 Bucovinei Volumul contine studiu, texte
poetice si 106 transcrieri muzicale de folclor funebru din Moldova. Studiul
etnomuzicologic si transcrierile muzicale sunt realizate de Florin Bucescu si Viorel
Birleanu.
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Rubato desemneaza un ritm liber, cantat dupd plac, unde
alungirile sunt frecvente si excesive, pand la valoarea de nota intreaga
sau mai mult si unde variazd si tempoul pulsatiilor scurte de baza.
Rubato caracterizeaza doina si cantecul liric strofic de stil vechi.

Indicatia parlando-rubato de la inceputul notatiilor unor piese se
referd la alternarea celor doud modalititi de executie libera a ritmului in
cadrul aceleiasi melodii.

Formulele de ritm liber nu se incadreazd in masuri. Barele de
masura despart doar randurile melodice unele de altele, iar n interiorul
acestora se folosesc semibare pentru a evidentia structuri metrice
configurate motivic prin metrica versului, respectiv structurarea
versului pe doud hemistihuri. Un hemistih este format din doua picioare
metrice, respectiv din doud podii.

Ex: Cantec ritual de nunta din Horodnic de Sus’
J - 164 ' Mg 334,71, 26

oy ——
2 .l/‘ s !}
L1 x i

= LS

Sy
L

PHinZ;  nr

o 1'#—‘
:"-*_“_":i:ﬁ-—";-' ——%F
Plfaz/ - frr —— r&a '.s-'f‘.'. = ,nf' sa.r—c}h—ﬂ}' =
B = -E qu_é N | — ¥ .‘ _E
———— — _L‘..u._.l__.__‘.e’:i d 5' h —

S 7 - . . (YX 74 nF— el —__"ﬁfee_—b'e—' Ao

rn—/rca—éa—-v{", kB ' 138 )

> Florin Bucescu, Silvia Ciubotaru, Viorel Birleanu, Bdtraneasca. Doine, bocete,
cantece si jocuri din finutul Radaufilor. Cercetare monografica, in “Caietele Arhivei
de Folclor”, I, Iasi, 1979, Universitatea Al. Cuza-Institutul de Lingvistica, Istorie
Literard si Folclor-Arhiva de Folclor a Bucovinei, p. 27
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2. Ritmul precis a fost denumit de Constantin Brailoiu, fondatorul
etnomuzicologiei romanesti, giusto, adaugandu-i si explicativul silabic,
ce ne dezvaluie faptul ca este specific genurilor cantate vocal: colinda,
cantecul de leagdn, cantecele ritual-ceremoniale din obiceiurile vietii de
familie si din cele comunitare, cantecul vocal de joc si in céntecul
propriu-zis. Termenul giusto desemneazad un ritm mdsurat cu precizie
metronomica, iar silabic aratd ca fiecdrei silabe 11 corespunde o valoare
indivizibilda, dar se referd si la faptul cd ritmul este strans legat de
structura versului, ceea ce presupune cunoasterea legitatilor versificatiel
populare.

In formulele ritmice se combind in mod variat doud valori:
optimea ca valoare scurtd, pdtrimea ca valoare lunga, ambele aflate in
raport de 1:2. Ritmul giusto-silabic este, prin urmare, un ritm bicron,
care se bazeaza pe doud durate, una lunga si una scurtd, aflate in raport
valoric de 1:2. Din combinatia acestor doud durate rezulta o diversitate
de formule ritmice, care au fost denumite de specialisti prin denumiri
preluate din versificatia antica.

Formulele ritmice au la bazd celule ritmice care corespund unui
picior metric format din doud silabe. Numarul pulsatiilor din fiecare
serie ritmica este constant — 8 pulsatii sau 6 pulsatii, in functie de
structura octosilabica sau hexasilabica a versului -, 1ar valoarea totala a
acelorasi pulsatii este variabild de la o serie la alta.

Viteza metronomicd se plaseaza intre valoarea de 96-258 MM
pentru o optime.

Pentru intelegerea textelor de specialitate, redau formulele
principale exprimate prin combinatiile celor doud valori de bazad prin
care se noteaza ritmul giusto silabic — optimea si patrimea -, insotite de
denumirile formulelor rezultate, sub forma tabelului extras din volumul
de curs universitar elaborat de prof. univ. dr. Szenik Ileana, intitulat
FOLCLOR. Modul de studiu pentru studii universitare prin invatamant
la distantd, Partea I, Academia de Muzicda ”"Gheorghe Dima” — Cluj,
D.E.C.I.D., 2007-2008, p. 32-39.

13
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- a)  bisilabic frisilabic

J 4 piic J J 9 tribrah
ah J iamb oh J J\ amlibrah
J D wohen d I dactil
J J spandeu n J anapest
b) tetrasilabic

S J J J dipiic J NSTJ et
n J J ionic minor J.)J n peon 2.
J J J—j jonic major n J .h peon 3.
J J J J dipodic spondeiea J—J J"J peon 4.
NJ NJ dipodiciamica NJ J 4 epimicl.
-I h J oh dipodie trohaica J J\ J J epiteit 2.
J MDD J cotamb d J NJ cpiits.
J\ J -I .h antispast J J J h epittit 4.

combinatii ¢u safic

D530 Jpese JTTNN) A7 15T
N3 3d00N 3100

In notatiile muzicale ale specialistilor se delimiteaza uneori
formulele ritmice prin bare de masurd, pentru a evidentia componenta
celulard pe picioare metrice si hemistihuri. Un hemistih este format
dintr-o formuld ritmicd alcatuitd din doud picioare metrice, deci din
patru silabe de vers.

In notatiile de folclor din secolul al XIX-lea si din prima jumitate
a secolului al XX-lea, precum si in unele notatii amatoristice,
neprofesionale, ritmul giusto-silabic este notat in sistemul metric clasic

occidental, inadecvat particularitdtilor structurale ale folclorului
romanesc.

14
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6
Un exemplu:
Frunzi verde trii canace.

5.) Uritu din ce-i ficute?
Din omu care-i ticut:

- Andante.
_: 3 : e
. L i s S 3, - =1
Frun.z0 ver. de trii co = na . ce, Drasgos.tea din c¢e se face?
B ot g |
|‘| 1 i L1 ]
Nici  din meare nict oin pe.» re, Do din ochi S din sprin-cene
1.) Frunzi verde trii can 1 di 1
- ace 2.) S di
A e nage, ) $1 din buze subtlrele;,
. .gd_ In ce se face: St din grumaz cu mirgele,
D1€1 lin mere nict din pere, Din degete cu inele ;
a2’ din ochi §i din sprincene 1 picioare spilitele. |
3.) Dragostea din ce-i ficuti? 4.} Urltu din ce se face?
ot r " P |
SDm omul cu vorbd multi, Din picioare nespalate |
Euge—e vorbd, spune douua, $1 din poale necurate |
Sr'n atd-i dragostea noui. . $1 din cozi nechiptinate. |
|

Despre ritmul aksak, despre ritmul copiilor si despre prezenta
sistemului divizionar 1n folclorul romanesc, vom scrie 1n cadrul
volumelor urmatoare.

BIBLIOGRAFIE

Brailoiu C-tin, Opere, vol. 1, Editura Muzicala, Bucuresti, 1967

Bucescu Florin, Ciubotaru Silvia, Birleanu Viorel, Bdtrdneasca.
Doine, bocete, cdntece si jocuri din tinutul Radautilor. Cercetare
monograficd, in “Caietele Arhivei de Folclor”, I, Iasi, 1979,
Universitatea Al. Cuza - Institutul de Lingvistica, Istorie Literard si
Folclor - Arhiva de Folclor a Bucovinei

® Matthias Friedwagner, Rumdnische Volkslieder aus der Bukovina, 1. Band,

Liebeslieder, mit 380 von Alex. Voevidca aufgezeichneten Melodien, Konrad Triltsch,
Wiirzburg, 1940

15

https://biblioteca-digitala.ro



Ciubotaru Ion H., Folclorul obiceiurilor familiale din Moldova,
Caietele Arhivei de Folclor VII, 1986, Iasi, Universitatea ,,Al. I. Cuza”
— Centrul de Lingvistica, Istorie si Folclor — Arhiva de Folclor a
Moldovei si Bucovinei Studiul etnomuzicologic si transcrierile
muzicale sunt realizate de Florin Bucescu s1 Viorel Birleanu.

Comisel Emilia, Folclor muzical, Editura Didacticd si Pedagogica,
Bucuresti, 1967

Cristescu C-ta, O sistematizare a ritmicii populare, In ”Anuarul
Institutului de Etnografie si Folclor C. Brdailoiu”, Tom 3/1992, Editura
Academiei Romane, Bucuresti, p. 203-209; republicat in Cristescu C-ta,
Crdampeie din cronologia unei deveniri, vol. 1, Editura Muzicala,
Bucuresti, 2004, p. 48-54

Friedwagner Matthias, Rumdnische Volkslieder aus der Bukovina, 1.
Band; Liebeslieder, mit 380 von Alex. Voevidca aufgezeichneten
Melodien, Konrad Triltsch, Wiirzburg, 1940

Mirza Tr., Ritmul vocal acomodat pasilor din mersul ceremonios, un
tip distinct al ritmicii populare romdnesti, in ”Lucrari de muzicologie”,
vol. 11, Cluj-Napoca, 1979

Nicola R.I., Szenik I., Mirza Tr., Curs de folclor muzical, partea I,
Editura Didactica si Pedagogica, Bucuresti, 1963

Nicolescu Vasile D., Prichici Constantin Gh., Cdntece si jocuri
populare din Moldova, Editura Muzicala, Bucuresti, 1963

Oprea Gh., Agapie L., Folclor muzical romdnesc, Editura Didactica
si Pedagogica, Bucuresti, 1983

Szenik Ileana, FOLCLOR. Modul de studiu pentru studii universitare
prin invatamant la distanta, Partea I, Academia de Muzica “Gheorghe
Dima” — Cluj, D.E.C.1.D., 2007-2008, p. 32-39

Szenik Ileana, Structura ritmicd in cantecul de stil modern si nou, in
“Lucrari de muzicologie”, vol. 6, Cluj-Napoca, 1970

Voevidca Alexandru, Cdntece populare romdnesti, (I), editie ingrijita
de Vasile Nicolescu si Cristina Radulescu Pascu, Editura Muzicala,
Bucuresti, 1990

16

https://biblioteca-digitala.ro



MELODICA FOLCLORICA BUCOVINEANA.
Notiuni introductive

- Constanta CRISTESCU -

Traditia populard roméneascd dovedeste ca majoritatea textelor
folclorice nu sunt recitate, ci sunt cantate. Aceasta pentru ca in
experienta multiseculara a creatiei orale puterea expresiva a sunetului
muzical a fost intuitd in forme variate”'. In unele productii raporturile
de indltimi fac trecere intre intonatia vorbirii sau a strigarii si melodia
propriu-zisd. Modalitdtile de executie a textelor {folclorice au
expresivitate specificd, ce decurge din functionalitatea lor intrinseca.

Melodica folclorica dezvaluie structuri sonore specifice, diferite
de asa-zisele “game majore si minore” ce se invatd la scoald si care
caracterizeazd o parte din cultura muzicala europeand. Voi prezenta in
cele ce urmeaza cateva structuri modale frecvent intilnite in folclorul
bucovinean, prin care acesta se particularizeaza melodic.

Inainte de aceasta trebuie si precizez ci structura sonorid a
melodiel nu este singura prin care un repertoriu se individualizeaza
stilistic de altele. La aceasta contribuie mult mai multi factori
structurali, intre care amintesc sistemul cadential si configuratia lexicala
a melodiilor pe scarile ce reprezintd structurile sonore respective.

Pe baza analizei specializate a etnomuzicologilor care s-au
ocupat de folclorul bucovinean s-au delimitat o serie de structuri sonore,
apartinand unor diverse sisteme codificate etnomuzicologic, diferite de
sistemul tonal.

Scara unei melodii se obtine prin extragerea tuturor sunetelor
melodiei si asezarea lor ierarhica in ordinea inaltimii, pornind de la o
baza ce se impune auditiv ca pilon melodic central si cu care melodia se
incheie de cele mai multe ori.

Ilustrez acest proces analitic printr-o melodie de bocet strofizat,
culeasa din Poiana Stampei in luna martie 2011 de la grupul folcloric

' Nleana Szenik, FOLCLOR. Modul de studiu. Partea 1, Academia de Muzici
”Gheorghe Dima”- D.E.C.I.D., Cluj, 2007-2008, p. 40
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vocal “Flori de pe Dorna”, intr-o interpretare heterofonica. Aceasta
melodie este cladita pe trei sunete aflate in diverse combinatii melodice.
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lata cum aratd scara extrasa din melodie. Simbolul k
desemneaza sunetul de cadenta.
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Inainte, 1nsi, de a prezenta structurile sonore cele mai des
intalnite In melodica folclorica bucovineana, trebuie sa mai lamurim
citeva aspecte generale ale melodiei”. Dupa felul de aplicare a textului
poetic, melodiile sunt silabice sau melismatice.

Melodiile silabice sunt cele in care unui singur sunet ii
corespunde o silabd. Chiar dacd este usor ornamentatd, melodia nu 1si
pierde caracterul silabic. Caracterul silabic este predominant in cateva
genuri folclorice: cantece de copii, bocete, colinde, cintece vocale de
dans, cantece propriu-zise (lirice) de stil nou, recente si in unele cantece
ritual-ceremoniale.

> Am folosit, in acest scop, Cap. IV. Melodia din vol. Ileana Szenik, FOLCLOR, op.
cit, p. 40-71, fiind recent publicat, foarte sistematic si explicit.
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Iata, de exemplu, o colinda culeasd din Cotargasi (SV) 1n anul
2010, inclusa la nr. 4 pe CD nr. 1 din seria Colinde din zona Dornelor,
editatd de Centrul Cultural Bucovina-CCPCT in ,,Colectia de folclor a
Bucovine1”, Suceava, 2011.
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Un alt exemplu ilustrativ este Cdntecul miresei din ritualul nuntii
din Poiana Stampei (SV), inregistrat in anul 2011de la grupul folcloric

feminin ,,Flori de pe Dorna” condus de prof. Dorina Paicu.
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Melodiile melismatice sunt cele in care se cantd mai multe sunete
de indltime diferitd pe o silaba, formand pasaje de intindere variabila,
numite melisme. Cantarea melismatica este specifica genurilor lirice de
mare vechime in executie rubato: doina, cantecul propriu-zis de stil
vechi, unele melodii ritual-ceremoniale.
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[lustrativ reddm un segment dintr-o doind haiduceascd din Bilca,
culeasa n 1969 de etnomuzicologii Florin Bucescu si Viorel Birleanu’:
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Caracterul silabic si cel melismatic apar de multe ori alternative in
cadrul aceleiasi melodii.

Dupa desenul liniei melodice, distingem doua feluri de melodii:
melodiile de tip recitativ (recitative) si melodiile de tip cantabil.

Melodiile recitative folosesc cantarea declamatd, aproape vorbita,
ce se desfasoard pe doud-trei trepte aldturate sau chiar pe o singurd
indltime. Recitativul este prezent in anumite genuri folclorice, fiind un
element caracteristic acestora: bocetul, doina, balada — in forma ei
clasica.

Iatd un segment de bocet din Vicovul de Jos®, in care vorbirea in
plans este melodizata, desenul melodic desfasurandu-se alternativ intre
trepte aldturate si cu repetarea unui singur sunet pe silabe diferite:

3 Florin Bucescu, Silvia Ciubotaru, Viorel Birleanu, Bdtraneasca. Doine, bocete,
cantece si jocuri din finutul Radaufilor. Cercetare monografica, in “Caietele Arhivei
de Folclor”, I, Iasi, 1979, Universitatea Al. Cuza-Institutul de Lingvistica, Istorie
Literard si Folclor-Arhiva de Folclor a Bucovinei, p. 49
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Un alt exemplu este cel al doinei culeasd de Alexandru Voevidca

la tnceputul secolului XX°.
{Andante nationale]
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Melodia de tip cantabil se distinge printr-o melodicitate
pronuntatd, cu un contur melodic foarte variat, desfasurat pe o intindere
sonora ampla. Intinderea sonora a melodiei se numeste ambitus.

Ca exemplu ilustrativ redam o colinda din Poiana Stampei®.

% Florin Bucescu, Silvia Ciubotaru, Viorel Birleanu, Bdtraneasca, op. cit., p. 72.
> Alexandru Voevidca, Céntece populare romdnesti, (1), editie ingrijita de Vasile
Nicolescu si Cristina Radulescu Pascu, Editura Muzicala, Bucuresti, 1990, p. 55
% Piesa nr. 1 de pe CD nr. 2 din seria discografica Colinde din zona Dornelor, editat in
“Colectia de folclor a Bucovinei”, Centrul Cultural Bucovina-CCPCT, Suceava, 2011.
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Melodla folclorici este o identitate muzicald cu personahtate
stilistica, in care sunetele sunt inlantuite dupa legitati acustice obiective,
dar si dupd legitdti subiective ce tin de procesul complex de creatie
orald. Specialistii etnomuzicologi au determinat, pe baza unor analize
indelungate efectuate pe un repertoriu folcloric vast, o serie de sisteme
sonore, care au o raspandire larga pe intregul glob pamantesc. Cu toate
acestea, se disting trasaturi particulare si la nivelul structurilor sonore,
caracteristice unor zone stilistice chiar In cadrul aceleiasi culturi etnice.

In practica folcloricd melodiile nu se executa la indltimi absolute
constante, asa cum se Intampla In muzica cultd, ci la indltimi arbitrare,
alese de catre executanti dupa posibilitdtile lor vocale. Din aceasta
cauzd, specialistii au creat un sistem de notatie relativd a melodiilor
vocale, pe baza trasaturilor structurale comune, intre care mentionez
sistemul sonor cu treptele de cadentd. De aceasta observatie vor trebui
sd tind seama interpretii care vor utiliza colectiile stiintifice de folclor

pentru alcdtuirea si imbogatirea repertoriului — inclusiv notatiile
muzicale ilustrative din materialele publicate in Ghidul iubitorilor de
folclor.

Bucovina conserva, in unele zone — cum este, de pilda, zona
Radauti -, structuri melodice formate din putine sunete, a caror imbinare
in formarea liniei melodice dau contururi melodice specifice, cu
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personalitate stilisticd inconfundabild. Ele dezvaluie un folclor de
valoare patrimoniald, de mare vechime, conservat pana in zilele noastre.

In cele ce urmeaza voi prezenta structurile sonore formate din
putine sunete, ce fac parte din asa-numitele sisteme oligocordice, cu
denumirile atribuite lor de etnomuzicologi, pentru a putea fi
recunoscute si pretuite de iubitorii folclorului.

O asemenea structura este cea formata din trei trepte aldturate, ce
se succed una dupa alta ca pe o scara; este denumita tricord minor.

A
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%
Catecul cules din Calafindesti in anul 1914 de Al. Voevidca’ are
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la baza aceasta scara tricordala.
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O alta structurd sonord formatda tot din trei sunete, Tnsda cu o
distantd mai mare intre trepte, este tritonia. Tritonia anhemitonicad este
formatd din aladturarea unui ton (secundd mare) la o tertd mica, asa cum

" Alexandru Voevidca, Cdntece populare romdnesti, (1), op. cit., p. 67

 Am redat melodia Tnsotitd de text, pentru ci este deosebit de frumos si incarcat de
profunde intelesuri filosofice, in speranta cd vreun tindr interpret o va introduce in
repertoriul sdu. Melodia este notatd in sistemul relativ, avind mentionatd separat
indltimea reald determinata acustic, la care a fost interpretata de performer
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apare 1n scara extrasd din prima melodie ilustrativd si in scara
urmatoare.

Cele trei structuri sonore prezentate pana in prezent sub forma de
scari sunt reprezentative pentru folclorul bucovinean din zona
Radautilor si nu numai pentru aceasta, ele fiind variate si dezvoltate
prin diferite mijloace specifice creatiei folclorice.

Umplerea spatiului tertei din cadrul tritoniei cu sunete ornamentale si
de pasaj, numite pieni, genereazd structuri modale diverse. Astfel, din
umplerea tritoniei cu pieni $1 emanciparea acestora in trepte constitutive ale
scaril, vor rezulta scari tetracordice, formate din patru trepte aldturate aflate
in relatie de secunde — tonuri si semitonuri -, ca in exemplul urmator”.
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Scara tetracordica este:

9
£
T A = e Ty —
a il

O structurd sonord specifica folclorului bucovinean este fetratonia
anhemitonicd, formatd din patru sunete care aldtura tonuri tertei mici.

. o . .. . o A 10
Redau scara tetratonica si o melodie ilustrativa de cantec .

" = L|

? Alexandru Voevidca, Céntece populare romdnesti, (1), op. cit., p. 72
" Ibidem, p. 79
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Umplerea tetratoniei cu pieni, aflati pe pozitii diverse in interiorul
tertel si emanciparea lor in trepte constitutive ale scarii, va genera scdri
pentacordice, formate din cinci sunete diferite aflate pe trepte alaturate in
succesiunea treptelor scarii.

Etnomuzicologii Florin Bucescu si Viorel Birleanu, studiind

stilul de “batraneascd” specific zonei Radauti, au stabilit o serie intreaga
de structuri oligocordice, pe care le-au incadrat intr-o schema evolutiva
elocventa si sugestivd'>. Nu o redau, deoarece a fost republicata recent
in vol. 1/2011 al GHIDULUI IUBITORILOR DE FOLCLOR, la p. 108.

Aceste structuri sonore, ce se 1incadreazd tot in categoria
oligocordiilor, vor fi lamurite in cadrul unui viitor material.

" Ibidem, p. 52
2 Florin Bucescu, Silvia Ciubotaru, Viorel Birleanu, Batrdneasca, op. cit., p. X.
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TRADITIE §| MODERNITATE iN OBICEIURILE SARBATORILOR DE
IARNA. Cateva observatii

- Cilin-Constantin BRATEANU -
[Sef sectie 1a Centrul pentru Conservarea si
Promovarea Culturii Traditionale Suceava]

Pe teritoriul romanesc, nicio altd perioadd a anului nu cunoaste o
mai mare amploare a manifestarii fenomenului folcloric traditional ca
perioada Sarbatorilor de Iarna. Sub numele generic de ,,colindat” se
ascund 1n fapt un mare numadr de practici si obiceiuri, elementul comun
fiind perioada solstitiului de 1arnd, in special cea cuprinsa intre Craciun si
Anul Nou.

Repertoriul perioadei solstitiale este extraordinar de bogat, cu atat
mai mult cu cat pe structura, de obicei fixa, a cate unui colind sau a cate
unei oratii s-au tesut de-a lungul vremii nenumarate variante, adaptate
de la o epoca la alta, sau de la o comunitate la alta. Acest fenomen de
,,personalizare” nu dauneaza atata vreme cat imprumuturile nu se fac in
detrimentul repertoriului traditional propriu. Existd totusi pericolul ca
melodii de provenientd recentd, cdrora uneori li se cunoaste chiar
numele compozitorului sau cantautorului, denumite metaforic ,,colind”,
sd cucereascd teren 1in fata pretioaselor, dar mult mai putin
spectaculoaselor incantatii arhaice care sunt, de fapt, colindele.

Valoroasa sursd documentard, repertoriul de colinde al unei zone
sau subzone etnografice o individualizeaza si lasa transparente straturile
de cultura si civilizatie parcurse de-a lungul sutelor de ani. Dar dacd zona
etnografica isi pierde identitatea pledand pentru piese de largd (prea
largd!) circulatie, sau pentru “colindul” bisericesc de origine culta,
drumul inapoi va fi greu, chiar imposibil de facut. Aceasta pentru ca,
ramanand fidel caracterului oral al folclorului romanesc, colindul
eliminat din repertoriu vreme de cativa ani se va sterge din memoria
comunitatii fie ca text, fie, cel mai adesea, ca linie melodicd si va
disparea in curand. Culegerile de folclor, oricait de ample si de
profesional efectuate, nu vor putea niciodatd sd surprinda in totalitate
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variantele unui colind si exista pericolul de a fi ignorate piese valoroase,
care nu mai fac parte din repertoriul zonei in momentul investigatiilor.

Privit din perspectiva traditionald, colindul este o manifestare de
grup si nu un recital solistic.

Din pacate, de prea putine ori se mai face diferenta intre formele
melodice cu functie de colind — cantecul de stea, colindul de gazda etc -,
uneori lipsind steaua din recuzita colindatorilor stelasi, alteori intonandu-
se pricesne in loc de cantec de stea si alte inadvertente repertoriale de
acest fel.

Pentru ca sunt asociate sarbatorii Nasterii Domnului Nostru Iisus
Hristos, se crede adeseori ca textul colindelor, pentru a fi autentic, trebuie
sa aiba ca motiv central un subiect religios. Lucrurile nu stau deloc astfel,
pentru ca folclorul romanesc a pastrat traditia colindatului inca din epoca
precrestind, iar cele mai valoroase texte (pentru vechimea si continutul
simbolic unic 1n lume), sunt textele tip legenda: Colindul cerbului,
Soarele si luna, Colindul celor trei pastori - variante ale Mioritei — si
altele. Pentru acestea, doar refrenul sau formulele tipice inserate intre
versuri, ca ,lerui, ler”, ,florile dalbe”, ,,Domnului, Doamne!” etc., sunt
suficiente multora pentru a le considera colinde. Si in acest fel, texte
veritabile de colind traditional sunt substituite cu texte contrafacute, cu
functie bisericeasca misionara, mascate fiind de refren.

In ceea ce priveste teatrul popular de tipul Irozilor, amintim faptul
ca atat costumatia, cat si recuzita actantilor urmeaza niste modele fixe, cu
mici diferente de la o zond etnografica la alta, ale caror reguli trebuie
neaparat respectate. Altfel, fenomenul de autenticitate nu se mai justifica
s1 se obtine un fenomen kitsch.

In nici_ un caz, atit in_distributia personajelor teatrului
popular, cat si in cazul benzilor de mascati, a jocului caprei, cerbului,
ursului, NU SUNT ADMISE FEMEILE ! Niciodata, nicaieri in lume,
de-a lungul mileniilor parcurse de cultura si civilizatia pamantului,
femeilor nu le-a fost ingdduit sa poarte masca! Numai preotesele marilor
temple ale antichittii si marile vrajitoare puteau, in chip necesar menirii
lor, sd se fardeze ritual sau, mai rar, s poarte masti. Pana aproape de era
noastrd, chiar teatrul antic, a cadrui amploare si popularitate este
demonstratd de urmele imenselor amfiteatre in care se desfasurau
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spectacolele, pastra aceastd opreliste, actorii fiind in exclusivitate barbati,
rolurile feminine fiind interpretate in travesti. S nu uitdm ca obiceiurile
de trecere ale Anului Nou sunt acte rituale, ce trebuie sd respecte
anumite randuieli pentru a avea eficientd, pentru a-si implini functiile
augurale, profilactice, fertilizatoare (germinatoare), propitiatorii.

Cu privire la textele literare ale oratiilor de Anul Nou, acestea
cuprind deseori formule rupte de textele rituale traditionale, folosite doar
de dragul versificatiei, continand cuvinte si expresii lipsite de elementele
specifice, fard logica si sens, sau cdrora nici autorul, nici sutele de urdtori
ulteriori nu le-au cunoscut intelesul: ,,... si s-au intalnit/ Cu-n cavaler
teuton/ Care seamana a domn... “, ,,La urechi cu ciocolatd/ Ia mai taci
gurd cascatd !“, ,,La urechi cu trei bidoane / Ia mai rage mai Ioane !*.
Deja a devenit de neinlaturat imaginea ursului adus cu avionul din Africa,
stridentd ce tulburd pand la dezgust, fiind inseratd in mijlocul unui
coplesitor de valoros joc ritual, pastrat de milenii.

Desi s-ar parea ca in ce priveste costumul si recuzita personajelor
alaiurilor de mascati totul este cunoscut si permis, a devenit neaparat
necesar sd spunem cd un chip de plastic cumparat din magazin nu
inseamnd o mascd de Anul Nou! Pe de altd parte, o masca de mare
valoare purtatd la blugi sau la o jachetd modernd nu indeplineste
condifiile autenticitatii. Costumul si masca personajelor ce compun
benzile (sau alte tipuri de alaiuri ale mascatilor), au caracter alegoric, sunt
niste exemple si spun o poveste, rolul lor nefiind doar cel de a starni
rasul, c1 un rol ritual incifrat din stravechime.

Uneori, ca st In cazul calusarilor, personajele ce personifica
fertilitatea s1 fecunditatea au in recuzitd obiecte cu explicite conotatii
sexuale. La fel se intampla si cu o serie de figuri in timpul jocului ursului
si al mascatilor. In numele unei false pudori, acestea sunt uneori inlocuite
cu unele care nu au ce cduta in acel context, de un prost gust mult mai
jignitor decat sugestia sexualitatii, ca de ex. hadaragul purtat de ursi in
timpul jocului Tnlocuit cu un bat tnvelit in beteala.

Cu radacinile addnc infipte in miezul datinilor romanesti,
obiceiurile de iarnda, chiar manifestandu-se cu o exuberanta
nemaivazutd, stau sub semnul echilibrului perfect intre sugestie,
reprezentare i discurs. Dintotdeauna, in afara reprezentdrii unei
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mitologii stravechi, aceste manifestari ale culturii populare au constituit
Si o cronicd a prezentului, in care sunt semnalate aspecte sociale,
politice, economice, sunt amendate faptele ce se situeazd in afara
firescului, a omeniei si a datinii. Nici noi nu vom fi scutiti de a ni se
surprinde profilul contemporan in sugestii neiertdator de grditoare. Ar
putea fi acesta un motiv, atunci cind suntem actanfi ai unui fenomen
traditional, iar regula de urmat este intotdeauna cea a bunului simg.
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MASCATUL DE LA SIMBOLISTICA DEMONICA LA
DEMONETIZARE

- Mihai CAMILAR -
[Muzeograf, Muzeul Obiceiurilor Populare din Bucovina — Gura
Humorului]

Inca din preistorie zoolatria a promovat cultul demonilor,
semidivinitatilor si al eroilor populari, parte din acesta fiind imaginat
prin  simbolismul mastilor mito-zoomorfe sau antropomorfe,
abstractizand realitdtile din fauna locala precum si din cea mitologica,
totul fiind implantat intr-o sferda mitica. Masca, ca tip categorial de
sorginte mitologicd, apare 1n spatiul carpatic si implicit in cel
bucovinean inca din zorii civilizatiei. La nasterea fiecarei masti magicul
a subordonat esteticul si ludicul, scopul mascatului fiind transfigurarea,
ascunderea purtdtorului si stabilirea unor relatii speciale cu
reprezentarile din alte planuri culturale, mascarea fiind 1n stransa relatie
cu miturile si scenariile religiilor primitive, in care masca dobandeste
valente simbolice, rituale si chiar magice, care pe parcursul timpului s-
au disipat.

Se pare cad mastile au aparut in stransd legdturd cu animismul’
mascatul slujind 1n sfera credintelor fetisiste.

Mascatul ancestral presupunea o stare aparte, ce oferea omului
primitiv perceptia prin simturile sale a unei lumi guvernate de fortele
ascunse oculte, capabile sd influenteze prin puterea lor cursul normal al
vietii pamAntene. Incd din preistorie a persistat credinta ca fiintele
divine sau cele demonice 1si faceau prezenta pe pamant sub ascunzisul
mastilor’, pentru ferirea omului de imaginea lor sacri. Pe scara
evolutiva istorica, mastile incep sd devind din ce in ce mai pregnant
simboluri mitice Infatisand demoni, niste genii protectoare, reprezentari

" Victor Kernback, Dictionar de mitologie generald, 1989, Editura Stiintificd si
Enciclopedicd, Bucuresti, p. 333
> Romulus Vulcanescu, Mastile populare, 1970, Editura Stiintifica, Bucuresti, p. 23
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ale binelui si raului care diriguiau destinele pamanteanului primitiv’ si,
in general cele ale legilor biocosmosului.

Dacd in epoca primitivé si de mai apoi, demonii figurau ca
purtdtori ai bmelul sl rdului, avand functii bipolare, personlflcand
eroismul si curaJuI unii fiind s1 exponentii frumusetn fizice, mai tarziu,
odatd cu aparitia crestlnlsmulul ca religie domlnanta acestia au fost
asociati cu diavolii’, indiferent de modul de perceptie.

Demonii au figurat in mascatul ritual, mastile-costume cu
infatisare umana sau animald, uneori ireald, de tip mitic, s-au mentinut
mult timp ca instrumente de protectie magica in diferite ritualuri ce se
sdavarseau in cadrul unor momente sarbatoresti de peste an. Prin masti,
fiintele din planul suprarealului postand sub o forma grotesca ca limita a
uratului, sub infatisarea mastilor facandu-si prezenta fiintele superioare
invocate ritualic.

Mastile folosite initial in stravechi ritualuri de fertilitate sau de
fecunditate, ca parti ale unei magii imitative in cadrul vanatorii, sau
folosite pentru invocarea ploii, inlesnind si o punte de legdturd cu lumea
stramosilor, pe parcursul timpului au suferit transformari functionale, de
la dansul ritual la meniri spectaculare si divertismentale. Asa cd masca
si mascatul ca forme de comunicare a unei identitdti culturale, treptat
sunt supuse unui proces de disolutie spirituald, pierzand mult din zestrea
arhaica morala si culturald, schimbarea de mesaje devenind alta. Partea
grava a problemei constd in faptul cd situatia ramane neschimbata
astazi, 1indiferent de intentiile politizante ale antropologiei
contemporane, cand sunt promovate indeosebi numai aspectele
spectaculare, nu si cele de naturd spirituald, masca cdpatand un statut
nou ca “obiect de artd”, fard sa se tind seama de mesajul sdu traditional.

Totusi, in Bucovina, mai mult decat in alte spatii carpatice
romanesti, mascatul se prezintd intr-o forma aparte, pastrand inca multe
dintre aspectele arhaice specifice fenomenului chiar dacd acestea sunt
mult deturnate de la mesajul simbolic traditional. Aici, la cumpana
dintre ani, mai mult decat in restul tarii, te intimpind o atmosferd unica
de intensa traire emotionald care aduce in contemporaneitate o realitate

chttonar enciclopedic, vol. 111, 1996, Editura Enciclopedica, Bucuresti, 1996, p. 54
* Ibidem
> Ibidem
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ce a apartinut unor vremuri trecute, cand invazia mastilor de tot felul
aminteste de stravechi reprezentari demonice, redand o lume de basm
mitologic. In acest spatiu etnocultural plin de insomnii istorice si unde
se resimte o sacroterapie evidentd, mastile care au la origine un caracter
demonic sunt incd prezente in datinile ce marcheaza simbolic sfarsitul
unui an calendaristic si inceputul altuia. Aici ursii, caprele, cerbii,
caiutii, urdtii, frumosii etc nu sunt motivati in aparitia lor pe ulitele
satelor doar de aspectul ludic al momentului sarbatoresc, ci si de
convingerea conform ‘“legii pamantului”, cd omul va putea dobandi
mult belsug si noroc in toate in anul viitor. Chiar daca astdzi mastile
sunt golite de simbolismul lor ancestral, se pare cd ele mai pastreaza
destul de vag posibilitatea de transpunere intr-o lume ireald, dar sigur
s-a pastrat refularea unor energii acumulate timp de un an, care acum,
sub ascunzigsul mastilor pot fi redate mult mai lesnicios decat in
cotidian. In cadrul datinilor si obiceiurilor prilejuite de Anul Nou sunt
prezente masti ce apartin unor personaje bine conturate intr-o epoca
indepartatd, unele amintind de demonii telurici sau chtonieni, altele
fiind reminiscente ale demonilor uranieni sau ale eroilor populari, toate
mastile fiind relicve mitologice ce amintesc de stravechi forme de cult
dintr-o societate traditionala.

In continuare incercam si redim succinct aspecte legate de
simbolistica celor mai representative masti ce fac parte din cetele
mascatilor de la Anul Nou.

Ursul este o prezenta destul de agreabild in cadrul obiceiurilor de
Anul Nou, el fiind personajul mito-zoomorf cel mai adorat. Cultul
ursului se pierde in ne%ura vremurilor, el fiind un fel de erou civilizator
in mitologia primitiva’, lui atribuindu-i-se un caracter sacru in epoca
geto-dacicd, dacd ne gandlm la Zamolxis (zalmo = blani, oxis = urs)’,
cult prin care adeptii sdi comemorau ritual, moartea si Tnvierea naturii.
De-a lungul timpului, acestui animal 1 s-a atribuit s1 0 zi speciald, Ziua

® Victor Kernback, Op. cit., p. 609
" Romulus Vulcanescu, Op. cit., p. 108

32

https://biblioteca-digitala.ro



Ursului®, sarbatoare ce presupunea practici de regenerare a timpului, cu
referiri aparte privind renasterea naturii.

Inca din preistorie acest personaj figura ca simbol al unui demon
al mortii si invierii naturii, imaginea mitologica a ursului transpunandu-
se In masca-costum, pastratd pand in zilele noastre. Strivechea
simbolisticdi a wursului este perceptibila prin jocul sdau din faza
germinativd a dansului pastrandu-se chemarea animalului, urcarea pe
batd (ddrja), bataia, moartea, ultima referintd redd in chip metaforic
moartea timpului si a anului imbatranit, urmata de invierea fiarei care
redd simbolic nasterea (invierea) Anului Nou. Prin rostogolirea lor in
timpul jocului, ursii redau simbolic derularea timpului, a lunilor,
precum si o transpunere metaforicd a succesiunii anotimpurilor ce stau
sub semnul acestui animal.

: : - W . i1 -
In spiritualitatea populard bucovineani ursul simbolizeaza si
demonul care alungd boala, din moment ce se considerd ca purifica
locul si spatiul de spiritele malefice. Si astdzi, pe alocuri se crede ca
acest animal alungd din preajma sa spiritele rele si toate farmecele.
Mamele incd smulg pe furis smocuri de 1and din blanurile mascatilor pe

8 Simion Florea Marian, Sdrbdtorile la roméni, 1994, Editura Fundatiei Culturale
Romaéne, Bucuresti, p. 183-184
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care le folosesc apoi la afumarea copiilor in caz de sperieturd, iar cei
suferinzi de sciaticd se lasa cdlcati de urs sau sunt stransi in brate pentru
a se vindeca.

Un loc aparte il ocupd prezenta in cadrul datinei de Anul Nou a
ursului de paie, o aparitie destul de ciudatd intr-o zond geografica
necerealierd. Se pare cd aceasta prezentd ar fi o reminiscentd a unui
demon agrar, o transpozitie fito-zoomorfd a strdvechii reprezentari
demonice vegetale si telurice, un fel de transsimbolizare catre “omul de
paie”, o figurare a demonului reinvierii Vegetagieig, animalul indeplinind
o functie culturala precisa.

Ursul, pe 1anga functiile culturale ardtate mai sus reprezintd si un
demon al fertilitdtii telurice, el fiind si un mesager etnoiatric, jocul sau
fiind practicat demult catre primavard de Ziua Ursului, dar treptat in
urma reformarii calendarului, scenariul ritualic a fost transferat in
preajma solstitiului de iarnd, la Anul Nou. In cadrul ceremoniilor
prilejuite de Anul Nou este peste tot ; totusi amintim cd acest persona;
este i1dolatrizat mai mult in satele Boroaia, Udesti, Chiliseni, Racova,
Stirbat, Poieni, localitati in care animalul apare numeric mai mult decat
in alte sate.
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® Mihai Camilar, Ziua ursului, in Crai nou, Suceava, 2 februarie/1994, p. 4
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Capra, ca personaj mito-zoomorf, reproduce din fauna locala
animalul prin care imaginatia omului primitiv a legat credinte
referitoare la demoni sau semizei ce au fost preluati in feudalism dintr-o
altd perspectiva.

Capra impreund cu tapul intruchipeaza personalitatile demonice
ale fertilitatii telurice, jocul sau subordonand si alte personaje: mosul si
baba (prezente obligatorii), ciobanul, padurarul, negustorul, urdtii,
totul intr-o dramatizare complexa. Capra incd din indepartatul neolitic
s1mb011zeaza un demon al fecunditatii vietil si implicit al fertilitatii
Vegetat1e1 10 , tapul fiind un simbol al erosului' !, rolul caprei fiind tntalnit
si in vechile colinde populare de unde se desprmde rolul sdu beneflc
(rodltor) scopul jocului in sine fiind de bun augur pentru belsug . Daca
in precrestinism capra a fost asociatd ca fiind simbolul unui demon
benefic, cre$tinismu1 a asociat-o cu diavolul (datoritd coarnelor mastii),
con51derandu se ca unde intrd capra, ingerii nu se apropie timp de 40 de
zile"

10 Romulus Vulcéanescu, Op. cit., p. 103, 112

"'Elena Niculitd Voronca, Datinile i credintele poporului romdn, adunate §i asezate
in ordine mitologica, 1903, Bucuresti, p. 104

2 Victor Kernback, Op. cit., p. 98

 Ibidem
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Prin moartea animalului-mascd, la un momentdat, se
imortalizeaza moartea $i renagterea naturii, aspect ce poate fi dezvoltat
51 prin Vanzarea animalului. In timpul jocului, capra cade la pamant si

“moare”, apoi, ciobanul este cel ce poartd un dialog cu negustorul,
folosind incantatii si un limbaj straniu, se agitd, intrd in panica, apoi
animalul Tnvie spre bucuria asistentei, glumele si ironiile reluandu-si
cursul. Capra ca simbol al demonului vegetarian si al naturii, in general,
incd este o prezentd fascinatorie caracterizata printr-o energie excesiva,
reusind s capaciteze atentia tuturor atat prin pantomima, cat si prin
expresivitate sau tinutd. Capra a rdmas pentru intregul areal carpatic
romanesc cel mai idolatrizat personaj la Anul Nou; o intdlnim peste tot,
in Moldova, Maramures, Bihor, Banat, Oltenia, Muntenia, Dobrogea,
aparand sub denumiri diverse (capra, turca, brezaia).

Caiutii din contextual datinei de la Anul Nou sunt o reminiscenta
a unui episod cultural al demonilor-cai de la solstitiul de iarnd sau a
celor de la echinoctiul de primavard, ei figurand ca relicve ale cailor
fantastici, ai tlpurllor categoriale ale cailor mitizati (demonici) sau
sacralizati'®. In traditia locald bucovineana, caii negri in opozitie cu cei
albi sunt percepu‘gi ca niste demoni ai intunericului, aici persistand
marturii ale figurarii simbolisticii calului ancestral prin prezenta sa in
mascatul (lin zilele noastre.

4 Ovidiu Birlea, Folclor romédnesc, 1, 1981, Bucuresti, p. 273-276
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Calul ca simbol mitologic nu a fost perceput numai ca un animal
de fala, frumos, agil si sprinten, ci si ca o expresie a unor cutume
extrem de complexe. El reprezintd in primul rand valentele apotropaice
ale unei fiinte demonice indepartate, fiind invocat la sfarsitul anului,
cand natura Tmbatranita este infestata cu fel de fel de duhuri malefice,
rolul sdu fiind sd o purifice. Actiunea acestor demoni apotropaici se
exercitd prin diverse forme: energia degajatda in timpul jocului,
dezinvoltura, agilitatea, sunetele zurgaldilor si clinchetul sabiilor. In
traditia bucovineand, calul ca demon pozitiv a fost nsusit si in
arhitectura populard, aici avand functii apotropaice pentru gospodarie si
bisericd. De aceea la casele si bisericile din lemn se intilnesc
terminalurile grinzilor si cele ale consolelor modelate sub forma
capetelor de cai, elemente arhitectonice menite sd apere aceste edificii
de stihiile vazduhului.

Tinerii care joaca caiufii se dezlantuiesc fie in cerc (cercul
simbolizand roata solard), fie 1si etaleaza jocul liniar, fatd in fatd sub
comanda unui cdpitan sau vataf, intreg jocul prin complexitatea sa
dandu-ne imaginea unor strdvechi scenarii mitologice, cand animalul
poza ca un demon intr-o zona in care cresterea acestuia a constituit
multd vreme o ocupatie de baza.

Cerbul este personajul-simbol mito-zoomorf care se pare ca inca
din societatea gentilica si de mai apoi figura ca un demon protector al
fecunditatii si fertilitatii pamantene.

Acest animal simboliza in mitologia carpaticd, puritatea si
dreptatea, iar valentele demonice soleiforme sunt tradate atat prin textul
vechilor colinde de cerb cat si prin oglinzile rotunde ce apar ca podoabe
in herbul mastii.
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Oaia ca personaj al demiologiei mitologice apare in zilele noastre
mai putin figuratd, ea pierzandu-si simbolistica, mastile de oaie
supravietuind intr-o oarecare masurd in structuri zoomorfe, rareori
intalnindu-se masca de berbec, o reminiscentd a unui demon benefic,
apotropaic.

Lupul a figurat candva ca promotor al unei divinititi licomorfe,
patron al cultului lycantropic, cult adanc inrddacinat in credintele
stravechi', dar, treptat, aceasta prezenta a lunecat pe panta uitarii, fiind
prezentd mai mult in practicile etnoiatrice, in care descantecele cu parul
lupului erau destinate multor maladii.

Magtile de urati ce intruchipeazd demonii raului atrag atentia in
deghizarea sau travestirea ludicd Tn primul rand prin aspectul lor
disgratios, subliniind anumite defecte fizice, dar si morale, de multe ori
caracterul demonic este reliefat prin mimicd, gesturi sau recuzita.
Mastile de draci, pe cale de disparitie din cauza unei acceptari
discutabile, mai apar in postura de pura figuratie in contextul jocului
altor personaje mitice, mascatii de acest gen purtand asupra lor si
manuind insemne specifice: furci metalice, sulite, funingine, cenusa, iar
comportamentul tradeazd o situatie infernald. Mastile de draci au
continuat sd apara si in epoca crestina sub influenta unei noi mitologii
ca niste reminiscente ale demonilor din religiile precrestine, dar care
faceau notd buna cu noua credinta.

Mosii si babele, in functionalitatea lor plasticd, sunt exponentii
demonilor agrar-pastorali, ai florei si faunei locale. In societatea
traditionald bucovineand cu aceste masti se deghizau tofi cei care
participau la ceremoniile legate de cultul fertilitatii si fecunditatii, cult
inclus si la sarbatorile de la sfarsitul anului. Mosii si babele sunt
prezenti pe intreaga perioadd a ciclului trilogic al sarbatorilor de iarna,
in unele sate acestia apar la Craciun, Anul Nou, Boboteazd. Aceste

15 Artur Gorovei, Credinti §i superstitii ale poporului romén, 1916, Bucuresti, p. 33-34
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masti, la Anul Nou insotesc in permanentd capra, personajul cel mai
adorat 1n cadrul cultului fecunditatii si fertilitatii.

Mai amintim prezenta mascatului in cadrul real al ceremonialului
nuntii, caz Intalnit cu totul izolat Tn satul Udesti. Cu ani in urma am
constatat in aceastd localitate un obicei, in care tinerii casatoriti (mire-
mireasd), dupd slujba de cununie, cand veneau acasd de la biserica (la
casa mirelui) erau Intampinati de mascati.

Femeile se deghizau in mosi si babe, purtind masti specifice,
ferecau portile cu un lant, se urcau pe acestea tinand catva timp intregul
alai la poarta. Cei vizati erau mirele si mireasa care erau stropiti cu apa,
acest ritual dura cam 10-15 minute, timp in care mirele negocia cu
femeile mascate, platind ultima “vama”, dupd care poarta li se
deschidea. Credem ca acest ritual apartinea unui cult al fecunditatii,
data fiind prezenta mastilor de baba si mosneag si a stropirii cu apa, dar
si a prezentei semintelor de griu aruncate asupra tinerilor casatoriti.
Revenind la Anul Nou amintim prezenta mascatilor-frumosi in opozitie
cu Urdtii, sub acest nume fiind identificate costumatiile ceremoniale de
“impérat”, “Ministru”, “General”, “Maresal”, “Jandarm”, “Bunghier”.
Facem remarca cuvenitd ca “Frumosii” reprezintd o aparitie mai tarzie
in cadrul obiceiurilor practicate la Anul Nou 1n Bucovina.
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Kis - s IR A 2
Alaturi de categoriile “Frumosi”, Bucovinel 1i mai sunt specifice
si alte tipuri, cum ar fi: “Irozii”, “Damele”, “Capitanii”, “Domnii cadlare
si domnii pe jos”, dar si unele personaje migrate din teatrul popular.

In zilele noastre, mastile din cadrul ceremonialurilor prilejuite de
Anul Nou nu mai poseda aceeasi incarcaturd emotionald si spirituald ca
altddatd, nu mai sunt purtatoarele unor energii cosmice mediatoare intre
sacru si profan, dramatizarea prin masti nu mai sugereazd nimic din
scenariile simbolice care garantau regenerarea timpului si spatiului.

Se simte lipsa unei corelatii redate prin masti intre cadrul popular
si cel crestin, aspect care inainte apartinea unui sincretism cultural.
Masca de astazi, dupa modul cum este conceputd si jucatda nu mai poate
confirma cd omul ar apartine unei gandiri simbolice, individul
contemporan nefiind astfel inclus in seria simbolurilor. Tot mai mult se
obisnuieste sd se adopte niste masti grotesti, Tnspdimantdtoare §i o
recuzitd pe masurd “modernizatd”, totul pentru a “impresiona asistenta”,
masti care nu prea mai au ceva comun cu etapele esentiale (in cazul de
fatda cu sarbatorile de iarnd) din viata colectivitdtilor sau sd regleze
anumite ritmuri cosmice. Apar masti si finute vestimentare ce nu mai au
fastuozitatea din trecut, acestea abordand forme noi de exprimare, de
multe ori destul de simplificate. Purtatorii mastilor de azi nu mai stiu
nimic din simbolistica ancestrala a acestora, de mesajele transmise in
prag de an nou, jocul mastilor desfisurandu-se numai sub forma
coregrafic-divertismentald, coregrafia fiind mecanicd si mai putin
emotionald. Nu se mai stie ¢d in jocul ursului intrd un scenariu compus
din trei timpi: dansul uvertura (viata), momentul caderii la pamant a
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animalului (moartea) si din nou dansul cu ridicarea triumfald pe bata
(darjd) care marca invierea (renasterea naturii si a noului an). Sa mai
facem remarca de rigoare, cd nimeni nu mai este constient de ce
mascatul si jocul ursului are loc acum la Anul Nou, moment in care se
schimba vechiul an vlaguit, obosit si infestat de o multitudine de spirite
malefice agresive si cd acum se naste un nou an cu forte care trebuie
sd-si gaseascad fagasul intr-o normalitate fireasca. Simbolistica calului
si-a schimbat valoarea psihopompad, calul figurand drept un simplu
animal prezent in universul cotidian §i nu o reprezentare care sa
intrupeze valente apotropaice sau fecunditive pentru anul viitor. Si calul
isi desfdsoara “numarul” doar sub forma spectacular-divertismentala
neavand functia magicd de a transmite si asigura fertilitatea noului an,
atat in ceea ce priveste natura, cat si omul. Nici alte personaje mascate
nu-si mai exercitd functionalitatea simbolica traditionald, acestea fiind
golite total de magia ancestrala, capatand virtuti spectaculare.

Cetele de mascati se prezintda descompletate, unele personaje
lipsesc sau numarul acestora este diminuat vizibil de la un an la altul, se
fac improvizatii care de multe ori nu-si onoreaza scopul. In acest caz,
scuzele si explicatiile curg de la sine, totul planidnd asupra disparitiei
mascagiilor traditionali, oameni care odata cu trecerea in eternitate s-a
produs o rupturd in ceea ce priveste confectionarea mastilor si nu
numai. Tinerii nu se mai intrunesc in cetele de mascati dupa criteriile
vechi, astdzi facandu-se la intamplare, netindndu-se cont de moralitatea
indivizilor, de virtuozitatea acestora, de talentul muzical sau coregrafic,
totul avand drept rezultantd scaderea calitdfii estetice si dinamice a
jocurilor cu masti. Dispar vizibil anumite segmente din scenariile
obligatorii, care prin abandonare, in scurt timp sunt date cu totul uitarii,
1ar trairea rituald se disipeaza in propria-i1 sdmanta.

Astazi se organizeaza fel de fel de festivaluri avand drept tematica
datinile si obiceiurile de iarnd, dar nu intotdeauna aceste manifestari se
ridica la valoarea adevaratd, deseori promovand fel de fel de
contrafaceri. Vedem pe scenele improvizate cum apar purtatori de masti
contrar traditiei, astfel fetele se mascheaza in capre, mosi, babe, contrar
obiceiurilor locale, aspect care Tnainte constituia o incalcare a normelor
morale, fiind o interdictie sanctionata aspru de cétre obstea sdteasca.
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Apar ursi dezagreabili, costumati in blanuri sintetice, cu cizme de
cauciuc 1n loc de opinci, sau 1si fac aparitia mastile artificiale din carton
sau material plastic in locul celor din blana sau tesaturi. Printre mastile
traditionale se infiltreaza figuri strdine repertoriului local sau national,
personaje ce apartin filmelor de actiune sau telenovelelor. Prin asa-zisa
creativitate actuald, in loc sa apard personaje mitologice, incep sa fie
invocati ostentativ asa-zisii “eroi contemporani”’, dintre acestia amintind
doar cativa: Stalin, Hitler, Ceausescu, Osama Bin Laden, dar si Miron
Cozma cu ortacii sai.

Nici instrumentele muzicale folosite nainte (fluierul, cobza,
vioara, ciurul) nu-si prea mai au cadutare, in locul acestora aparand altele
moderne. Chiar si recuzita obligatorie traditionald a mascatilor este
denaturata, aceasta fiind contaminatd cu fel de fel de “modernisme”.
Repertoriul literar-muzical din cadrul jocurilor cu masti cunoaste
“Innoiri”, uraturile si strigaturile traditionale sunt inlocuite cu altele noi
sub motivatia cd reflectd realitdti din viata cotidiand a satelor
bucovinene, dar in mare parte acestea sunt de o facturd mult indoielnica.
Pentru exemplificare reddm fragmentar citeva strigdturi din jocul
ursului sau al altor personaje. “Frunza verde maturoi/ Asta-i capra de la
noi” sau “Frunzd verde ciucaldu/ Vin cu ursul din pardau/ Sa-1 adap la
halaul tau”.
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Bineinteles cd traditia nu presupune orice, decat ceea ce se
transmite in mod civilizat si ceea ce este meritoriu din cadrul unui
obicei sau ritual, dar modul in care este inteleasd de unii nu poate fi
catalogat decat apartinand contrafacerilor intentionat comise.

Totusi pe langad aspectele discutabile, pe langd abaterile de la
formele valoroase aici, In acest spatiu etnocultural care este Bucovina,
nevoia de slefuire estetica a formelor (mastilor in cazul de fatd) a dus la
aparitia si a unor ingenioase solutii plastice, fard a anula mesajul
traditional al piesei, masca rdamanand un mijloc de comunicare vizuala a
celor mai trainice resorturi ale fiintei umane.
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CONTRIBUTII LA TEZAURIZAREA FOLCLORULUI
BUCOVINEAN
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ALEXANDRU VOEVIDCA®

- Preot Florin BUCESCU-
[Conf. Univ. dr. Universitatea de Arte ,,George Enescu’ Iasi]

Dupa aparitia celebrei colectii a Iui Johann Gotfried Herder Glasurile
popoarelor in cdntece (2 volume, 1778-1779), creatia populard a intrat
progresiv in atentia poetilor si muzicienilor, acestia descoperind in ea noi
surse de inspiratie. Istoricii s-au aratat interesati mai ales de legende si balade
- care contin aluzii la evenimente, fapte si personaje de mult uitate, astdzi -
adevarate ,relicve” (Kurt Saks) pastrate doar in ,,memoria colectiva” (C.
Brailoiu) a unei comunitati traditionale. Interesul pentru folclor a crescut si
datorita faptului cd in cele mai reprezentative opere ale sale sunt Intruchipate
ca nici Intr-o alta categorie de creatie, trasaturile psihice specifice unui neam,
fapt care explica utilizarea acestora in perioada luptelor de afirmare nationald
din Europa secolului al XIX-lea.

Asa s-a-ntamplat si-n partea de nord a Moldovei, zona care, dupa ce in
1775 fusese alipitd fortat la fostul Imperiu austro-ungar, i s-a schimbat gi
numele, din Tara de Sus a Moldovei, in Bucovina. In vremurile ce au urmat,
romanii din acest intins spatiu romanesc si-au pastrat credinta, graiul si
portul, rezistind prin diferite mijloace, intre care si creatia folclorica,
incercarilor de deznationalizare ale autoritifilor imperiale. Poetul Vasile
Alecsandri a ardtat un interes deosebit pentru creatia populard din Bucovina
s a 1nitiat aici primele culegeri de folclor, atrdgindu-1 in aceasta activitate pe
tatdl compozitorului Ciprian Porumbescu, Iraclie Porumbescu. Ulterior,
activitatea de culegere s-a dezvoltat datoritd folcloristului Ioan Gh. Sbiera si
mai ales preotului Simion Florea Marian care a ridicat-o pe o treaptd
superioara.

Primele culegeri de folclor muzical au fost realizate in Bucovina de
muzicianul Carol Mikuli, pe atunci profesor de pian la Cernduti, iar mai
tarziu director al Conservatorului din Lemberg. Preocuparea sa pentru
culegerea muzicii populare era mai veche si a fost stimulatd de Vasile
Alecsandri, Iraclie Porumbescu si de fratii Hurmuzaki, probabil. Carol
Mikuli, pe atunci tanar, dupa 5-6 ani de activitate de culegere, a selectat 48

* Studiu publicat in Ion Popescu Sireteanu, Siretul, vatrd de istorie si culturd
romdneascd, lasi, Ed. Omnia, 1994 si in volumul Folcloristul si bizantinologul
Florin Bucescu — 75 de ani, editie Ingrijitd de Irina Zamfira Danila, lasi, Editura
Artes, 2011, p. 182-196.
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de piese romanesti si le-a publicat cu acompaniament pentru pian in patru
caiete, intitulat fiecare Douze airs nationaux roumains. Publicarea acestora a
fost facuta la Lwow (Lemberg sau Leopol) asa cum reiese din foaia de titlu:
,Leopol, chez Charles Wild”, fard a se preciza, 1nsa, anul editarii.
Folcloristul Gh. Ciobanu afirma ca tiparirea colectiei a fost facutd in 1854 si
ca din cele 48 de piese muzicale, 16 sunt bucovinene, iar restul bucurestene
si iesenel.

Melodiile cuprinse in colectia Mikuli nu sunt insofite de versuri,
respectandu-se moda vremii, conform céreia literatii eliminau din publicatii
melodia folcloricd, iar muzicienii isi luau revansa, publicind doar notele
muzicale. Prin aceasta, insd, meritele colectiei nu sunt diminuate, colectia
ramanand cel mai important document muzical-folcloric pentru Bucovina
secolului al XIX-lea. Reamintim in treacat ca in aceasta tipariturd deosebit
de importantd pentru folcloristica muzicald romaneasca este atestatd pentru
prima data o variantd a doinei romanesti culeasd probabil tot in Bucovina.
Mentionam ca variante ale aceluiasi tip melodic (Mandra floare-i norocu)
circuld si azi n aceasta zona care se dovedeste a f1 una dintre cele mai fidele
pastratoare ale folclorului vechi.

Din pacate, atestarea doinei de cdtre Mikuli a fost datd uitdrii. Au
trebuit sd treacd aproape opt decenii ca melodia ei sa fie redescoperita si
notatd de Constantin Brailoiu in anul 1928, cind acesta a participat la
cercetdrile sociologice organizate in comuna Fundu-Moldovei, de catre
Dimitrie Gusti.

Alaturi de valoarea documentard exceptionala a colectiei Mikuli,
mentiondm §i pe cea artistica: renumitul pianist, fost elev al lui Chopin-
interpreta in concerte publice piese folclorice din colectia sa”. Retiparirea
acesteia ar constitui un act de restituire fatd de valorile trecutului sl ar
contribui la imbogitirea repertornlor tinerilor pianisti de astazi cu ,.arii
nationale” autentice din secolul trecut’, care i-ar apropia de izvoarele curate
si originale ale muzicii populare romanestl

Dupd colectia Mikuli, pe planul culegerii cantecului popular din
Bucovina nu s-au inregistrat progrese evidente pind la inceputul secolului al
XX-lea (1907), cand Alexandru Voevidca (1862—1931) si-a inceput

" Izvoare ale muzicii roménesti, vol. 1, Gh. Ciobanu, Culegeri de folclor §i cantece
de lume, Editura Muzicala, Bucuresti, 1976, p. 101.
2 Zeno Vancea, Creatia muzicald romaneascd, sec. XIX-XX, Editura Muzicald a
Uniunii Compozitorilor, Bucuresti, 1968, p. 96.

Doru Popovici, Costin Miereanu, inceputurile muzicii culte romdnesti, Editura
Tineretului, 1967, pp. 72-75.
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activitatea folclorica. Este drept ca intre 1854 (colectia Mikuli) si 1907
(debutul culegerilor lui Voevidca), muzicieni de renume ca: C. Porumbescu,
Isidor Vorobchievici, Tudor Flondor s.a. au manifestat interes deosebit
pentru creatia muzical-folclorica, dar au abordat-o de pe pozitia
compoz1torulu1 si nu a folcloristului. In creatiile lor se simte apropierea de
folclor, dar e greu de delimitat contributia ,,in stil folcloric” a autorului de
cea populard, autentica.

Muzicieni ca Grigore Poslusnicu, George Breazul, Liviu Rusu s.a.,
contemporani ai lui Voevidca, au aratat interes pentru activitatea acestuia de
culegere a melodiilor populare, desfasurata pe o perioadd de aproape doud
decenii (1907-1924). De asemenea, muzicologi contemporani ca Octavian
Lazar Cosma® si Viorel Cosma o considera deosebit de merituoasa
(,,Aproape uitat, Al. Voevidca meritd un loc semet in istoria folcloristicii
noastre, deoarece nu poate ramane nerecunoscutd unasa sa muncd pusa in
slujba originalititii cintecului romédnesc din Bucovina™). Cea mai insemnat3
contributie privind viata si opera folcloristului bucovinean este de data
relativ recenta s apartme etnomu21cologu1u1 Cristina Radulescu -Pascu,
cadru didactic la Academia ,,C. Porumbescu” din Bucurestl

In cele ce urmeaza ne propunem si readucem in atentie personalitatea
lui Alexandru Voevidca privitd mai ales din punct de vedere muzical-
folcloric, rediscutand si locul acestuia in folcloristica romaneasca.

Activitatea de culegere a folcloristului s-a desfasurat intr-o epoca in
care interesul pentru folclorul roméanesc crescuse vertiginos: Bela Bartok
culegea Tn Transilvania (1908-1914), Tiberiu Brediceanu, in Banat si
Maramures, Dimitrie G. Kiriac, in Muntenia si Moldova. Sofia Teodoreanu
(fiica lui Musicescu si mama scriitorilor Ionel si Pastorel Teodoreanu)
transcria cele 43 de melodii culese din comuna Tatarusi de invatitorul
Alexandru Vasiliu care a inclus partiturile muzicale intr-un volum premiat
de Academia Romand. La inceputul secolului, interesul pentru folclor se
manifesta nu numai la nivelul personalitdtilor muzicale sau literare, ci si in
randul intelectualilor modesti de la tara, adica al invatatorilor si preotilor, din

* Octavian Lazir Cosma, Hronicul mugicii romdnesti, 1898-1920, volumul VI,
Editura Muzicala, Bucuresti, 1984, p. 415-418.

> Viorel Cosma, Muzicieni roméni. Lexicon, Editura Muzicala, Bucuresti, 1970, p.
458-459.

® Alexandru Voevidca, Cintece populare din Bucovina, Editie ingrijita de Vasile Nicolescu
si Cristina Radulescu-Pascu, Editura Muzicald, Bucuresti, 1990, p. 5-46; p. 9.
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randul carora spicuim doar citeva nume: preotul carturar Simion Florea
Marian, Leon Mrejeriu, Mihai Lupescu s.a.”

Alexandru Voevidca si-a inceput activitatea de culegere, nu din
propriec inifiativd, ci la solicitarea profesorului universitar Mathias
Friedwagner de la catedra de limbi romanice a Universitatii din Cernauti.
Acesta publicase la Halle in 1905 o culegere de mici proportii, care continea
poezie populard romaneasca. Fiind insarcinat de oficialititile austriece sa
intocmeascd o lucrare ampld despre creatia romanilor, Friedwagner a luat
contact cu intelectuali romani din Bucovina: Dim. Dan, T. Bocancea, T.
Flondor, L. Bodnarescu, G. Mandicevschi etc. §1 impreund au constituit un
comitet de actiune. In calitate de presedinte al comitetului, profesorul
german a insistat pentru alcdtuirea si publicarea unui Ghid s1 a unui
Chestionar (1906) care insd nu au avut efectul scontat, mai ales in ceea ce
priveste creatia muzicald, colaboratorii considerand instructiunile drept
haivitati”. In dormta lui Friedwagner de a realiza culegen complete vers si
muzicd - ceea ce reprezmta cu sigurantd meritul sau real, a apelat (2 1ulie
1907), 1a serviciile invatatorului Al. Voevidca.

Iata principalele motive ale acestei alegeri :

1) Ca absolvent al Scolii Normale din Cernauti, Alexandru Voevidca
era nu numai un stralucit invatator, ci si un fin cunoscétor al vietii oamenilor
de la tard si al psihologiei acestora, calitate care constituie o conditie
esentiald pentru reusita culegerilor folclorice pe teren.

2) Afinitatea acestuia pentru melosul popular era cunoscutd inca din
timpul scolii, cand interpreta cu predilectie melodii folclorice la vioara.
Aceastd afinitate se explicd si prin faptul ca in familia sa existase o traditie
lautareasca, bunicul sau, Grigore Voevidca din satul natal Vaslaut, fiind un
bun lautar n zona.

3) Pregatirea muzicala dobandita cu Anton Kuzela la Scoala Normala
(1877-1881) si cu Adalbert Hrimaly care preda la Scoala Filarmonicii din
Cernauti si talentul sdu muzical 11 dddeau posibilitatea sa selecteze pe diverse
criterii cele mai frumoase cantece populare si sa le noteze corect pe loc, chiar
dacd unele dintre acestea ridicau probleme dificile. Aceastd usurinta 1-a
facut pe Voevidca sd nu foloseascad niciodatd fonograful, ci sd-si realizeze
toate culegerile, notand dupa auz. Este un caz rarisim, dacd avem in vedere
numarul impresionant de cantece culese si notate (aproximativ 3000).

" Tordan Datcu, S.C. Stroescu, Dictionarul folcloristilor. Folclorul literar romdnesc,
Editura Stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1978.
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Colaborarea Voevidca-Friedwagner a durat pana in 1914 si nu s-a
desfasurat uniform si armonios, ci a ajuns la momente tensionate care au dus
in final la intreruperea ei.

Dupa 1914, folcloristul a lucrat pe cont propriu, sperand sa gaseasca in
alte parti intelegere mai multa si sprijin pentru publicarea rezultatelor muncii
sale. Dar survenind moartea sa tn 1931, toate culegerile sale au ramas in
manuscris.

Opera muzical-folclorica a lui Voevidca

Din cele aproximativ 3000 de céntece si jocuri-culese si notate de
Voevidca, 2400 au fost grupate de folclorist in zece volume cuprinzand
fiecare cinci caiete a cate 50 de piese. Exceptie face volumul al zecelea care
cuprinde doar trei caiete - deci numai 150 melodii. In ordonarea melodiilor,
a folosit ,,criteriul cronologic” (L. Rusu), respectindu-se anii in care au fost
culese.

Primul volum (caietele I-V) cuprinde 250 piese (de la 1 la 250) culese
in 1907, iar al II-lea, cintece culese in 1907 si 1908 (nr. 251-500). In
continuare, volumul III a fost alcatuit in 1908 (nr. 501-750), volumul 1V,
1907-1909 (nr. 751-1000), volumul V - 1909 (nr. 1001-1250), volumul VI -
1909 (nr. 1251-1500), volumul VII — 1909-1912 (nr. 1501-1750), volumul
VII — 1912 (nr. 1751-2000), volumul IX - 1913-1914 (nr. 2001-2250),
volumul X - 1916-1919 (nr. 2251-2400).

Pe langd melodiile din aceste volume, Voevidca a mai cules intre anii
1919-1924 ,,un numar de 300 si 1ardsi o serie de cantece a carui numar nu a
fost stabilit” (Liviu Rusu)

Aceasta mare colectie ramasa in manuscns la moartea autorului, ,,cea
mai impundtoare dintr-o zond” (O. L. Cosma) a avut o istorie zbuciumata.
In timpul celui de-al doilea razboi mondial, o parte din caietele aflate la
preotul Dimitrie Voevidca, fiul folcloristului, au disparut si numai cateva
calete sapte la numar, au fost oferite de acesta Institutului de Folclor, in
1956". Totusi, majoritatea culegerilor sale a fost recuperata in 1968 din alta
sursd, anume de la urmasii profesorulul german Friedwagner.

Asadar, astdzi, un numar mai mic de caiete se afld la Institutul de
Folclor din Bucurest, iar celelalte - majoritatea - la Biblioteca Centrala de
Stat din Bucuresti.

8 Liviu Rusu, Pentru culegdtorul de cdntece Alexandru Voevidca, in ,Junimea
literara”, XXII, 1933, nr. 7-9, p. 191-195.

°0. L. Cosma, op. cit., p. 416.

10 Alexandru Voevidca, Cédntece..., op. cit., p. 19.
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In colectia lui Voevidca genurile muzicale sunt bine reprezentate
incepand cu cele vocale si terminand cu cele instrumentale. Batatorind, ca
nimeni altul, terenul si respectand realitatea de pe teren, Voevidca a reusit sa
descopere variante melodice de o rard frumusete care au fost prelucrate de
diferiti compozitori din secolul nostru. De asemenea, colectia lui Voevidca
dovedeste ca acesta intuise existenta in zona Bucovinei a unui stil muzical
unitar, numit de localnici ,batraneasca”’. Stau marturie, Tn acest sens,
numeroasele variante melodice pe care le-a introdus in caietele sale.

Intr-adevar, Alexandru Voevidca ,.a inscris o fila de aur in folcloristica
romaneascd” avand ,atu-uri chiar asupra lui Bela Bartok si Tiberiu
Brediceanu”, in sensul ca ,realizeaza o colectie mai ordonatd, limitata la un
teritoriu caracteristic”''.

Chiar daca in timpul vietii folcloristului, colectia nu a vazut lumina
tiparului, melodiile cuprinse in ea nu puteau ramane mult timp neluate in
seama.

Astfel, din cele 3000 de melodii culese au fost tipdrite pand in prezent
circa 700, in doud volume aparute la o distantd de 50 de ani. Prima initiativa
de publicare apartine lui Mathias Friedwagner si s-a concretizat in excelentul
volum, publicat in Germania, Rumdinische Volkslieder aus der Bukowina - 1
Band: Liebeslieder - ,mit 380 von Alex. Voevidca aufgezeichnetes
Melodien, 6 Farbrigen Bildern, einer Auswahl vor 100 liedern in deutscher
Ubersetzung und einer Karte - herausgegei ben von Dr. Mathias
Friedwagner, 1940, Konrad Triltsch Verlag Wiirtzburg”. Asupra acestui
volum vom 1insista mai mult, din numeroase motive, cum se va vedea.

Profesorul G. Breazul a marcat in 1941 aceastd aparitie editoriald
recenzand volumul in zece articole publicate succesiv in ziarul ,,Adevarul”
(tunie—august 1941). Primul articol, intitulat Culegerea melodiilor populare
bucovinene (15 iunie 1941), reaminteste despre evenimentele politice
dramatice din 1940: ,,A aparut o carte: Rumdinische Volkslieder aus der
Bukowina - Cantece populare romdnesti din Bucovina, 600 de pagini,
format mare, continind un considerabil numar de versuri populare
romanesti, 380 de melodii (note muzicale), 6 planse in culori si o hartd a
Bucovinei, volum publicat in excelente conditii grafice de prof. Mathias
Friedwagner de la Universitatea din Frankfurt a.M., fost rector al
Universitdtii din Cernauti. Pentru noi, intiia tresarire, cel dintdi motiv de

1o L Cosma, op. cit., p. 417.
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12 : : .
reculegere dupa incercarea induratd” “. Etnomuzicologul citat prezintd pe

larg in aceste articole circumstantele alcatuirii colectiel de catre Voevidca
(,,Friedwagner n-a cules nici un cantec direct de la sursa, ci a primit de la
colaboratori peste 10000 de texte de cantece”), organizarea acesteia de catre
Voevidca in zece volume, colaborarea muzicianului cu Friedwagner,
preocuparea acestuia ca din materialul adunat de Voevidca sa selecteze doar
0 micd parte pentru volum, concluziile asupra melodicii si ritmului
cantecelor bucovinene, asa cum apar in studiul muzical scris in limba
germand de Reinhold Harprecht, corectarea unor erori ale acestuia. Astfel, in
ultimul articol Concluzii cu privire la simful muzical al poporului roman",
G. Breazul combate teza despre ,,originea variatd” a cantecelor din colectia
lui Voevidca si cea despre existenta unor influente occidentale in céntecul
bucovinean. In schimb, se aratd de acord cu afirmatia lui Harprecht ca:
,,simtul general tonal si ritmic al poporului roman din care provin cantecele,
cele 380 dm cartea lu1 Friedwagner, trebuie sa fie neobisnuit de dezvoltat si
de distins™'

Din pacate in discutarea volumului, G. Breazul, insistand asupra
principiilor din Introducere (Einleitung XXI—XXXVII) si pe concluziile
din Studiul Uber die musicalische Vesensart der Lieder (p. XXXIX —
XLIII), a subliniat doar rolul lui Friedwagner si a trecut cu destuld usurinta
peste contributia folcloristului Alexandru Voevidca. Ne mira si astazi faptul
ca G. Breazul nu a combatut afirmatia tendentioasd a lui Friedwagner cum
ca folcloristul bucovinean ar fi ,,maestru doar in partea practica a folclorului,
partea teoreticd fiind departe de el”. S& urmarim dacd in acest volum au
pondere aspectele ,,teoretice’” sau cele ,,practice”.

,inteza teoreticd” inseamnd 18 pagini, de Einleitung, 8 pagini de
Vorwort si 4 pagini de studiu muzical (Harprecht). ,,Partea practicd” in
schimb, (cu alte cuvinte colectia) constd in cele aproape patru sute de
melodii notate si versurile corespunzatoare ceea ce face ca balanta sa ncline
atit de evident in favoarea lui Voevidca. Rezulta cu claritate ca invatatorul
folclorist este autorul ,,de facto* al colectiei muzicale, cuprinsd in volum si
cel mai valoros colaborator pe plan literar. Aceasta realitate ar fi trebuit sa fie
consemnata in foaia de titlu si pe coperta. Dar, din pacate, lui Friedwagner
nu i-a fost pe plac ca Voevidca sa apara ca autor al culegerii de folclor si, de

12 George Breazul, Pagini din istoria muzicii romdnesti, vol. V, ,Cercetari de istorie
si folclor” - Ed. ingrijita si prefatatd de Gh. Ciobanu, Editura Muzicald, Bucuresti,
1981, p. 379.
13 Ibidem, p. 426-430.

* Ibidem, p. 379.
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aceea, doar i-a mentionat numele, cu specificarea ca a pus pe note cele 380
melodii (,,aufgezeichneten Melodien*).

O asemenea atitudine - dominatd de partialitate si subiectivism,
manifestase M. Friedwagner inca de prin anii 1918-19 cand Voevidca
oferise colectia - asa cum reiese din studiul Cnstlnel Rédulescu-Pascu - spre
ach1z1§10narea si tiparire, Academiei Roméne'. Inaltul for stiintific a cerut
profesorului german o consultatie asupra acestei probleme, iar raspunsul a
fost penibil, Friedwagner propunand Academiei sd respingd publicarea
colectiel lui Voevidca, pe motiv ca tot ce a cules folcloristul bucovinean i-ar
apartine ,,de drept”. Desi Voevidca a respins imediat aceste afirmatii,
Academia nu a mai aradtat interes pentru colectia sa. Tendinta de
minimalizare a meritelor lui Voevidca si de a-1 nedreptiti i-a determinat pe
unii intelectuali bucovineni sa-1 ia apararea. Astfel, profesorul universitar
Leca Morariu in necrologul publicat in revista ,,Fat-Frumos” (1931) afirma:
,,Biet dascal, mancat de madrunte necazuri ale vietii... talentul lui ajunsese sa
fie ,utilizat” de o anumitd asociatie g)e actiuni academice austriecest,
pentru... culegerea cantecului popular”'®. Iar Liviu Rusu a schitat intr-un
articol publicat in 1933 - portretul moral stuntlﬁc al folcloristului, afirmand
cadelael a ramas ,,opera cea mai de seama pentru muzica romaneasca din
Bucovina”'

Melodiile cuprinse in aceastd operd sunt rezultatul culegerilor sale
sistematice si complete, realizate ,,in scop stiintific” 18 si nicidecum din
interese financiare, cum spusese Friedwagner.

Pentru a corecta nedreptatea savarsitd fatd de memoria lui Alexandru
Voevidca, ar fi necesara publicarea unei colectii muzicale, de sine stdatdatoare,
reunitd sub numele folcloristului bucovinean, care sd cuprindd numai
partituri din volumul Rumidinische Volkslieder... sistematizate pe principii
muzicale. Aceasta colectie ar purta insemnele unei adevarate restituiri. Dar
nu numai atit: pentru etnomuzicologia noastra, colectia ar constitui un bun
instrument de lucru adus in sprijinul cunoasterii si cercetdrii aspectelor
zonale ale genului de cantec propriu-zis, adaugandu-se Colectiei Nationale
de Folclor in cadrul careia Speranta Radulescu a publicat deja un volum

15 Alexandru Voevidca, Cantece..., p. 20.

16 Ibidem, p. 28.

17 Liviu Rusu, Muzica in Bucovina, in Muzica romdneascd de azi. Cartea Sindicatului
artistilor instrumentisti din Romania, scoasa de prof. P. Nitulescu, Bucuresti, 1939, p.
785-87.

18 Liviu Rusu, Pentru culegdtorul..., p. 789.
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pentru Transilvania meridionald'”. Chiar daci melodiile provin dintr-o
singurd zona folcloricd (Bucovina), datoritd circulatiei, acestea prezintd
serioase implicatii pentru alte spatii romanesti ca Transilvania, Moldova s.a.
Spre exemplu, cele trei variante ale cantecului intitulat Fiica mamei din
Rumdinische Volkslieder aus der Bukowina (p. 142-3), nu sunt altceva decat
melodia cunoscutului joc banatean Banul Mdrdcine. Prezenta acestuia in
Bucovina nu dovedeste influenta muzicii bandtene asupra celei bucovinene,
cum am {1 tentati sd credem, ci mai degraba argumenteaza incd o data ideea
unititii muzicii populare romanesti.

In tlmpul unor cercetdri dedicate jocului popular din Moldova™ am
constatat cd melodia Banu Mardcine circuld si in aceastd zonad fiind
raspanditd, de altfel, pe tot teritoriul romanesc, probabil prin intermediul
manualelor scolare. Propunem insd si o altd ipotezd privind originea si
vechimea acestei melodii. Documentele o atesta ca circuland intens 1n trecut
ca joc ciobdnesc, precum si la jocul calusarilor. Disparand in Moldova si
Bucovina dansul Calusarilor, melodia a supravietuit totusi, schimbandu-si
functia si intrand in alte repertorii. Astfel, uneori a fost adoptatd dansului
popular Sdrba, iar cum este in cazul de fatd, a trecut din repertoriul
instrumental 1n cel vocal, devenind cdntec propriu-zis.

Interesantele si frumoasele melodii din colectia aparutd in 1940,
reprezinté doar o mica parte din opera lui Voevidca. Publicarea fondului
ramas a inceput destul de tarziu, dupa 50 de ani, prin aparifia volumului Al
Voevidca, Cantece populare din Bucovina®'. Volumul cuprinde o colecfie de
275 melodii culese si notate de Voevidca (13 doine si 262 cantece propriu-
zise) si un studiu introductiv, note, indici si glosar, semnate de Cristina
Radulescu-Pascu. Gestul Editurii Muzicale si al ingrijitorilor editiei este
deosebit de frumos, mai intai, pentru cd a scos la lumina o parte dintr-un
tezaur care parea condamnat sd ramana ingropat in marasmul indiferentei; in
al doilea rand, pentru ca acest volum reprezinta si un act justitiar prin care 1
se recunoaste public folcloristului bucovinean calitatea de autor, calitate pe
care atiat de mult si-o dorise, fard a avea norocul de a o dobandi in timpul
vietil. Actiunea de tiparire a operei lui Voevidca, abia inceputa, trebuie sa

" Speranta Radulescu, Céantecul. Tipologii muzicale. I. Transilvania meridionald.
Editura Muzicala, Bucuresti, 1990.

20 Barleanu Viorel, Bucescu Florin, Melodii de joc din Moldova, lasi, Caietele
Arhivei de Folclor, IX, 1990.

21 Editie ingrijita de Vasile Nicolescu s1 Cristina Radulescu-Pascu, Editura Muzicala,
Bucuresti, 1990.
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continue in asa fel Tncat in cativa ani, iubitorii cantecului popular s-o poata
avea 1n biblioteca lor.

Studiul introductiv - consistent, documentat si original - constituie cea
mai completd si obiectivd prezentare a vietii si operei folcloristului, in
elaborarea acestuia, Cristina Radulescu-Pascu a interpretat numeroasele
documente, unele descoperite de autoare, iar altele, preluate din Fondul V.
Nicolescu. Dintre aceste documente citdm: corespondenta lui V. D.
Nicolescu cu persoane care 1-au cunoscut pe Al. Voevidca (Ion Vicovanu -
director scolar, Dragos Lutd - nepot, Nicodim Itcus - inspector scolar, Nic.
Penteflescu - preot, Vasile Onica - preot, Alex. Zavulovici - dirijor, un caiet
manuscris apartinand fostului colaborator Teodor Simionovidi, colectia de
colinde a Iui Voevidca - litografiatd la Cernauti in 1925, procesul-verbal al
Sedintei Comitetului Principal de conducere pentru publicatia ,,Cantecul
popular din Austria”, o scrisoare nedatatd a lut M. Friedwagner, dosarul P.
IV din Arhiva Academiei Romane, arhiva revistei ,,Izvorasul” etc. Avand la
bazd o documentatie variatd si bogata, studiul contribuie la elucidarea unor
probleme ramase mult timp neldmurite si la conturarea mai clard a
personalitatii lui Voevidca. Autoarea face o analiza concisd, dar pertinenta a
volumului Rumdinische Volkslieder aus der Bukowina, referindu-se la
conceptia lur M. Friedwagner asupra folclorului, la structurarea cartii pe
criteriul tematicii literare in 33 de capitole si la studiile teoretice redactate in
limba germana™. In continuare, Cristina Radulescu-Pascu ofera date asupra
manuscriselor muzical-folclorice ale lui Voevidca si asupra modului in care
acesta a conceput transcrierea melodiilor®”. ,,Voevidca noteaza doar prima
strofd melodica a canteculul facand abstractie de eventualele variatii din
strofele urmitoare™*. In ultimele paglm25 sunt prezentate criteriile rrA1u21cale
care au stat la baza selec‘gel melodiilor si a ordondrii lor in volum. In acest
sens, din repertoriul cules de Voevidca, destul de eterogen, au fost alese
piese muzical-literare care se incadreazd in genurile doinei si cantecului
propriu-zis. Din cele 13 variante de doina, 11 apartin tipului dezvoltat,
cunoscut astazi sub numele Mdandra floare-i norocu si numai doud (nr. 4 Fa-
md, Doamne, ce m-di face, nr. 5 Nu stiu unde-i al meu bine, din Vicovul de
Sus) stilului doinei arhaice locale, ,,batraneasca”, descoperit de cercetatorii

22 Alexandru Voevidca, Cdntece..., p. 22-26.
Ibzdem pp- 29-30.
2% Ibidem, p. 32.

25 [bidem, p. 36-46.
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ieseni si analizat in volumul Bdtrdneasca™. Acest grup restrins de variante
nu este suficient de revelator pentru a intelege bine situatia doinei arhaice
bucovinene in vremea lui Voevidca.

In schimb, cantecul propriu-zis (262 melodil) este mult mai bine
reprezentat cantitativ si calitativ, evidentiind existenta fenomenului de
stratificare muzicald. O bund parte din aceste cantece (nr. 14-53) se
incadreaza in stilul muzical local, intalnit si in cazul doinei. Aceste cantece
dovedesc in cea mai mare masurd vitalitatea stilului si capacitatea de
adaptare a acestuia la aproape intregul repertoriu muzical din zona (bocet,
doind, cantec de joc, melodii instrumentale). Remarcdm ca publicarea unui
mare numadr de ,batranesti” provenind de la inceputul secolului nostru
constituie un puternic argument pentru sustinerea ideii cd batraneasca exista
si in secolul trecut ca stil melodic si nu ca o simpld melodie cum s-a crezut
atata timp. Este meritul lui Al. Voevidca, acest neobosit culegator, care,
umbland ,,pe vreme buna sau rea, prin munti si vai, hartopi si prapastii”
avut 1deea de a culege si consemna si melodii unitare din punct de vedere al
constructiel muzicale.

Cantecele sunt ordonate n aceasta colectie dupa criteriul sistem sonor
- sistem cadential. In acest mod, ele se succed intr-o ordine cAt se poate de
fireascd, de la cele mai simple pana la cele cu o structurd mai complexa,
bazata pe octocorduri.

In incheiere, cateva concluzii:

1. In folcloristica bucovineand, Voevidca ocupa locul cel mai de
seama prin marea sa colectie muzical-literard, ramasa, cea mai mare parte, in
manuscris.

2. Ca personalitate, s-a format intr-o lungd perioada de timp: in
copilarie, la Vaslauti a ascultat melodiile cantate la vioara de lautarul Grigore
Voevidca, bunicul sdu, care probabil ,,i-a pus vioara in mand”, iar la Scoala
Normald din Cernauti a deprins tainele limbajului muzical occidental cu
Anton Kuzela. In paralel a urmat cursurile scolii de muzicd de pe langa
Societatea Filarmonica din Cernduti, avand ca maestru pe Adalbert Hrimaly.
Pe planul cercetarii folclorice a invatat de la profesorul universitar M.
Friedwagner, care are meritul de a-1 fi atras inspre cercetarea de teren. Cand
a Inceput sd culeagd folclor, tandrul Voevidca nu facea altceva decat sa
execute indicatiile si comenzile profesorului. Dar munca de culegere pe teren

26 FI. Bucescu, Silvia Ciubotaru, V. Barleanu, Bdtraneasca. Doine, Bocete, cdntece §i
jocuri din tinutul Raddutilor. Cercetare monograficd, In Caietele Arhivei de Folclor,
I, Iasi, 1979.

27 Alexandru Voevidca, Cantece..., p. 20.
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i-a dat posibilitatea sd cunoascad in adancime folclorul muzical bucovinean,
ajungand sa-1 depdseasca chiar pe maestrul siu, Friedwagner. Cu cit
Voevidca adancea cercetarea folclorica, adaugind noi cantece colectiei sale,
cu atat relatiile dintre folclorist si Friedwagner se raceau, ajungindu-se la
intreruperea lor in 1914. Acesta este momentul in care Voevidca, refuzand
tutela lui Friedwagner, si-a luat in propriile maini munca de folclorist. De
aici 1nainte s-a manifestat independent, continudnd munca de cercetare a
terenului s1 alcdtuind alte volume - cele finale - din colectia sa. Spre sfarsitul
vietii, Al. Voevidca ramdsese acelasi pasionat folclorist care, nemaiputand
indeplini munca grea de culegere, se multumea sd contribuie la
popularizarea constatarilor sale privind muzica populard, tinand conferinte
pe teme folclorice n sate si orase bucovinene si cantand la vioara.

3. Ca folclorist, Al. Voevidca a fost prea putin cunoscut in timpul
vietil, in schimb este tot mai apreciat de istoricii muzicali si etnomuzicologii
contemporani.

4. Materialele publicate pana acum in cele doud colectii (1940 si
1990) prezintda deosebit interes, atit pe plan muzical cat si literar.
Consideram insd cd numai dupa ce se va incheia publicarea integrald a
operei sale si dupa studierea acesteia sub ambele aspecte, muzical si literar,
se va putea realiza o apreciere obiectivd, completd si definitivd privind
contributia sa muzical-folclorica.
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i _FOLCLORUL DIN BUCOVINA A
IN PREOCUPARILE UNOR MARI MUZICIENI ROMANI

- Vasile VASILE -
[Prof. univ.dr. Universitatea Nationald de Muzica Bucuresti]

Din totdeauna tinutul Bucovinei a constituit o deosebitd atractie
pentru reprezentantii spiritualitatii romanesti si chiar si pentru unii straini.

Poate nu intamplator aici se va retrage pentru vecie Stefan cel
Mare si Sfant, ctitorul Putnei, aici s-a nevoit Sfantul Daniil Sihastrul,
sfetnicul de taind al voievodului s1 s-au indltat faimoasele ctitorii
reprezentative ale ortodoxiei romanesti, Voronet, Humor, Sucevita,
Moldovita, Dragomirna etc si tot aici va avea loc una dintre cele mai
cunoscute Intalniri ale intelectualitatii romanesti, simbol anticipator pe
plan cultural, al Romaniei Mari, prilej cu care ocazie bardul Ciprian
Porumbescu exclama cu entuziasmul varstei: ,,am cantat Daciei intregi”.
Atasamentul sau patriotic de o onestitate exemplard 1l va duce in
temnitele habsburgice deoarece ,,a indraznit” sa trimitd la Iasi, celebra
telegramd de condoleante pentru rdpirea Bucovinei, din 1775.
Cercetatorii au relevat faptul ca el a ,crescut in autenticul mediu al
folclorului taranesc si lautaresc bucovmean ceea ce 1-a permis sa se
inspire in multe lucrdri din melosul popular

La randul sau, muzicologul Octavian Lazar Cosma, citandu-1 pe
M. Gr. Poslusnicu, remarca in uvertura si in opereta Crai Nou, faptul ca
,,horele sale, cantecul batranesc, ditirambul, doina, haiduceasca sa
melodie eroica”, 2prezmta un ,,complex de fire, tot att de variate, din
sufletul poporulu1

Liviu Rusu amintea faptul ca tatal bardului bucovinean, Iraclie
Porumbescu a cules inainte de Carol Miculi, ,,in anul 1847 pentru
Vasile Alecsandri, cantece si poezii populare™

1 Cosma, Viorel, Muzicieni din Romdnia Lexicon, vol. VIII (P - S), 2005, Bucuresti,
Editura Muzicala, p. 126

2 Cosma, Octavian Lazar, Hronicul muzicii romdnesti, 1976, vol. 1V, Bucuresti,
Editura Muzicala, p. 472

3 .. A . ~ . N o .
Rusu, Liviu, Muzica in Bucovina; in: (Breazul George), Muzica romdneascd de azi
Cartea Sindicatului artistilor instrumentisti din Romania, 1939, Bucuresti, p. 782
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Contemporanul lui Porumbescu, preotul Simion Florea Marian
era considerat de B. P. Hasdeu ,,singurul etnograf roman” si a devenit
un adevdrat ctitor de scoald, din care descind, printre altii: Artur
Gorovei, Elena Niculita — Voronca etc.

In Bucovina au trdit si au militat pentru cauza romaneasca
membrii 1lustrei familii a Hurmuzachenilor, in casa istoricilor citati
schimband numele lui Ciprian Golembiowski in Ciprian Porumbescu.
Prietenul carturarilor cernduteni, Vasile Alecsandri, va dedica
provinciei cunoscuta poezie Dulce Bucovind, vesela gradind. Aici va
poposi discipolul lui Fr. Chopin, Carol Miculi, ndscut in Cernauti si
oaspete al lui Iraclie Porumbescu, la Sipotele Sucevei. Peste decenii, in
Tara Fagilor va poposi insusi Constantin Brdiloiu - a cdrui partenera de
viatd era din Malinii Falticenilor - descoperitorul uneia dintre
cantaretele populare de referintd ale timpului, Maria Surpat, precedat de
George Breazul si urmat de Paul Constantinescu, autorul nemuritorului
balet Nunta in Carpati, ndscut din substanta melodica gasita la Fundul
Moldovei. Compozitorul insusi rememora peste ani geneza lucrarii ce
reprezmta sp1r1tua11tatea romaneascd in muzica noastrd coregrafica:
,,Bra in vacanta de vara a anului 1928. In phn sezon de odihna pentru
truditorii scoln, 60 de cercetdtori grupati in echipe pe specialitdti de
culturd si artd, de economie, sociologie, drept si medicind, condusi de
eminentul profesor universitar Dimitrie Gusti, descindeau in comuna
Fundul Moldovei — Campulung, din nordul Bucovinei”*

Cei doi coordonatori ai Arhivelor fonogramice amintite, George
Breazul si Constantin Brailoiu, cu discipolii lor, au inregistrat si notat
melodiile insotitoare ale nuntii si ale petrecerilor populare din aceasta
vestitd comund de munte, ,,lunga de cateva zeci de kilometri si veche de
cand asezarile omenesti pe aceste plaiuri”, iar celebra Floria Capsali a
studiat dansurile populare ale localitatii, publicate in studiul Jocurile
din comuna Fundul Moldovei, 1932. Asa cum retine biograful lui Paul
Constantinescu, tanarul muzician si Floria Capsali au sintetizat ritualul
nuptial intr-o lucrare coregrafica (dublata si de o suitd), care ,,vor trii
cat va trai arta muzicala si coregraficad romaneasca”

De pe valea superioard a Moldovei Carol Miculi va culege si
prelucra pentru pian saisprezece melodii din cele Douze airs nationaux
roumains — 12 arii nationale romanesti — tipdrite la Lemberg si
prezentate de Vasile Alecsandri in Romania literara din 27 februarie

4 Tomescu, Vasile, Paul Constantinescu, 1967, Bucuresti, Editura Muzicala, p. 226
> Idem, p. 238
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1855 si de Eugen Paunel, in 1935, in Glasul Bucovinei. Printre ele
gasim: mai multe hore, doud doine, Cdntecul Ilui Dari, Bujoru,
Corabiasca (giocu), Ciobanescu, Arcanu (goicu), Oborocu, Lunca tipd,
lunca zbiard, Sub poale de codru verde, Buciumu, Arde-te-ar focu
pamdnte, Oitele, unele dintre intonatiile celor 48 melodii intrand in
ghirlandele opusurilor enesciene, cum ar fi, printre cele mai cunoscute,
Pasare galbena s1 Pe o stdnca neagra — melodia poporanizata a lui
Alexandru Flechtenmacher.

Vor urma culegerile lui Alexandru Voevidca, cele peste 3000 de
piese populare culese intre anii 1907 — 1924, dintre care au fost
publicate doar 384 in culegerea lui Mathias Friedwagner — Roménische
Volsklieder, band I Wiirtzburg, 1940, o altd parte fiind publicatd de
Constantin Brailoiu, in 1927 si1 1932, 17 Colinde, cdntece de stea si
urdari de Anul Nou, fiind publicate in 1924 si 275 de melodii alcatuind
volumul Céntece populare din Bucovina, 1ngr1J1t de Vasile D. Nicolescu
st Cristina Radulescu — Pagcu, tiparite in 1990°, restul asteptandu-si
valorificarea tipografica si stiintifica.

Paralel cu spiritualitatea populard se va contura in Bucovina un
spirit al unui fond roméanesc predominat de spiritul culturii germane”
de care vorbea muzicologul §1 profesorul Liviu Rusu, descendent al
scolii muzicale de la Cernautl

In aceastd directie este incadrat in primul rind Eusebie
Mandicevski, profesor si apropiat al lui Ciprian Porumbescu la Viena,
originar din Bahrinesti - Radduti, prieten si om de incredere al lui
Johannes Brahms, bibliotecar al Gesellschaft der Musikfreunde din
Viena, editor al creatiei lui Beethoven, Bach, Brahms, Schubert, Haydn,
Caldara etc, dar si autorul celor trei antologii de cantece pentru voce si
pian culese de Alexandru Voevidca: 52 Cdntece populare bucovinene -
1922, 80 Cantece populare bucovinene - 1923 si 68 Cdntece populare -
1924. Cu aceste prelucrari de melodii din colectia lui Voevidca se
realizeaza ceea ce am putea numi trecerea de la melodia de factura
populara cu sorginte bucovineana la cea de facturd culta.

Intr-o altd directie, dar nedespartitd ci integratd ortodoxismului
romanesc, se afirmase celebra scoald de la Putna, cu principalii sai
reprezentanti, Evstatie Protopsaltul, Antonie Protopsaltul si Theodosie

6 Voevidca, Alexandru, Cdntece populare din Bucovina, Editia ngrijita de Vasile D.
Nicolescu si Cristina Radulescu-Pascu, Bucuresti, Editura Muzicala, 1990

" Rusu, Liviu, Céteva idei despre viata muzicald a Bucovinei, in: Satco, Emil, Muzica
in Bucovina. Ghid, Suceava, 1981, p. 5
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Zotica, cei cdrora datordm cele douasprezece antologii de cantari de cult
in limba greaca, limba de cult a epocii poststefaniene din tara noastra,
aflate in prezent in diverse biblioteci din lume: Bucuresti, Iasi, Putna,
Dragomirna, Leipzig, Leimonos, Moscova, Sofia, majoritatea restituite
cercetdrii prin grija Tmpdatimitilor bizantinologi, Gheorghe Ciobanu,
Titus Moisescu s1 Marin Ionescu.

Drumul deschis de Carol Miculi si Alexandru Voevidca va fi
continuat in etapa ctitoririi etnomuzicologiei muzicale romanesti de
catre Tnsisi cei doi ctitori ai disciplinei, George Breazul, Constantin
Brailoiu si de catre membrii celor doud Arhivei fonogramice, a
Ministerului Cultelor si Artelor fondatd de cel dintai in anul 1927 si cea
a Societatii Compozitorilor Romani, fondatd un an mai tarziu — 1928,
ambele prezentate in recentul studiu consacrat nfiintdrii Societatii
Compozitorilor Romani® si in monografia ce-si asteaptd sustmerea
materiald pentru publicareg.

Aflat in anul 1928, la Fundul Moldovei Dimitrie Gusti, titularul
catedrei de esteticd, eticd si socmlogle a Universitatii din Bucuresu
membru al Academiei Roméne, 1i scria lui George Breazul: ,,Cred ca
este In interesul miscarii conduse de dumneata pentru culegerea de
folclor muzical ca sd nu ne lasi in suspensie! Am pus prea mare pret pe
colaborarea d-tale si ... n-am vrea ca in comunicarile pe care le voi face
la Academia Romand, la toamnd, sd nu pot vorbi nimic si despre
folclorul muzical din Fundu Moldovei. Vezi — ar intra acest folclor la
Academie mai solemn ca pand acum si dupd o metoda stiintificd”. In
felul acesta se realizeazd pe pamantul bucovinean o primd fazda a
apropierii dintre sociologie si etnografie in cercetarea creatiei populare
aflatd la faza copilariei etnomuzicologiei romanesti, apropiere de care
beneficiaza si la care contribuie nu numai Brailoiu — cum s-a crezut
pana in prezent — ci si George Breazul, chiar dacd nu 1n aceeasi masura
si cu aceleasi reverberatii.

Amintind importantul moment de intdlnire cu cercetarile
sociologice 1Intreprinse de Seminarul de Sociologie de pe langa
Universitatea din Bucuresti, condus de Dimitrie Gusti, cel din urma
preciza in studiul si apoi in brosura din 1932, Arhiva fonogramica a

8 Vasile, Vasile — Societatea Compozitorilor Romadni, moment crucial in istoria
muzicii romdnesti §i consecintele asupra culturii nationale, in: Muzica, Serie noud,
Anul XXI, nr. 4 (84), octombrie — decembrie 2010, pp. 41 — 89

? Vasile, Vasile - George Breazul — ctitoriile sale culturale, monografie achizitionata
de Uniunea Compozitorilor si Muzicologilor si propusa pentru tipar
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Ministerului Instructiei, Cultelor si Artelor, cd Tnregistrase 158 de piese,
imortalizate pe 66 fonograme, redand tabelul informatorilor
materialului cules.

Acest moment important din istoria etnomuzicologiei romanesti
(5—12 august 1928) este rememorat de Henri H. Stahl: ,,Profesorul
George Breazul venise din partea Arhivei fonogramice a Ministerului
Cultelor si Artelor, fiind primul folclorist pe care l-am vazut facand
inregistrari pe suluri de ceard, cu aparate Edison”"

Momentul intilnirii pe pdmant bucovinean a etnomuzicologiei
romanesti, in fasd, cu scoala sociologica a lui Gusti a fost imortalizat si
de Ovidiu Birlea, care evident nu-1 prea iubea pe Breazul — dovada ca 1-
a dedicat numai lui Brailoiu una dintre ,,efigiile” lucrarii sale cu acest
titlu - dar retine cateva date esentiale pentru creionarea intalnirii de la
Fundul Moldovei, unde a fost chemat de D. Gusti, precizand ca el nu a
stat prea mult deoarece si-a inregistrat repertoriul satului si a plecat,
profesorul fiind nemulfumit de timpul afectat cercetarii de Breazul si
atunci I-a chemat pe Brailoiu, care se va atasa cercetarii sociologice''

In recentul studiu consacrat relatiilor dintre Constantin Brailoiu si
George Breazul, Octavian Lazar Cosma retine cd localitatea investigata
de cel de-al doilea ,,a fost cercetatd imediat si de catre un colectiv
condus de cdtre Constantin Brailoiu”, conchizand ca ,,suprapunerile si
incrucisarile erau la ordinea zilei...”

Folclorul Bucovinei va intra apoi in atentia celor doi muzicieni
moldoveni prin nastere (primul se ndscuse pe Valea Bistritei, iar
secundul la Roman) si prin formatie, Gavriil Galinescu si Alexandru
Zirra (si primul descinde din scoala lui Gavriil Musicescu), ambii
profesori la Conservatorul din Cernauti si ai celui din Iasi, membri ai
Arhivei fonogramice a Ministerului Cultelor si Artelor.

Contemporan si colaborator din cei mai productivi ai lui
Constantin Brailoiu si George Breazul, fondatorii etnomuzwologlel
romanesti — asa cum l-am prezentat in recenta monografle 13 _ Galinescu
a ramas prea putin cunoscut, deoarece nu a reusit in timpul vietii — si nu
s-a realizat nici dupd moartea lui — publicarea importantei sale colectii

0 Stahl, Henri H. — Amintiri §i ganduri, Bucuresti, Editura Minerva, 1981, p. 92
1 Birlea, Ovidiu — Efigii, Bucuresti, Editura Cartea Romaneasca, 1987, p. 96

2 Cosma, Octavian Lazar - Distorsiuni muzicologice Constantin Brdiloiu — George
Breazul, (I), in: Muzica, Bucuresti, Serie noud, An XIX, nr. 3 (75), iulie — septembrie
2008, p. 16
13 Vasile, Vasile — Gavriil Galinescu, Piatra Neamt, Editura Nona, 2008
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de folclor muzical atingdnd aproximativ 1.000 de piese. Soarta lui se
aseamand din acest punct de vedere cu cea a lui Alexandru Voevidca,
abia in ultima vreme debutand punerea la dispozitia cercetarii a
impresionantei sale colectii, esalonatd in mai multe volume. Spre
deosebire de aceasta, colectia lui Galinescu este in prezent risipitd in
foarte multe fonduri arhivistice si documentare ale unor institutii
(Biblioteca Academiei Romane — Cabinetul de muzica, Institutul de
Etnografie si Folclor din Bucuresti, Arhivele Statului din Piatra Neamt),
sau ale unor persoane, cele mai multe descendente ale familiei (la fiica
muzicianului la Iasi, la nepotii domiciliati In comuna Ceahlau — unde
este inmormantat folcloristul), la regretatul nepot de frate al
muzicianului, invatatorul pensionar Teoctist Galinescu din Hangu, o
micd parte fiind incredintatd de familie autorului acestui demers.
Aceastd bogata colectie nu numai ca nu este sistematizata si cunoscuta,
dar risca sa se piarda si sa se deterioreze sau sa se instraineze. Multe din
aceste piese sunt culese Tnaintea primului razboi mondial si au o valoare
deosebitd si o vechime asemanatoare celor din culegerea lui Béla
Bartok - Cdantece poporale romdnesti din comitatul Bihor (1913) - d1n
culegerile lui Tiberiu Brediceanu din Maramures 1 si din Banat'
precum si din colectia de melodii populare romanesti, realizata de
Alexandru Voevidca, amintitd mai sus si din cea a lui D. G. Kiriac'®
Din pacate, putinele istorii ale folcloristicii muzicale romanesti nu
au avut la dispozitie acest valoros material cules incd din primele
decenii ale secolului trecut din spatiul ce se extinde si in vatra folclorica
a Moldovei si a Bucovinei, unde trdia, la Neagra Sarului, preotul
econom Vasile Marcoci, unchiul dupd mamad, care va deveni
sprijinitorul material s1 moral al orfanului Gavrilas. La maturitate,
nepotul 11 va dedica, in semn de recunostintd, lucrarea de licentd in
teologie, tiparitd in 1909, Arta religioasd caracteristica, rolul si
importanta ei. De altfel, numeroasele impartiri administrative au facut
ca vatra folclorica din jos de Dorna sa apartind cand judetului Suceava,
cand Neamtului, ori Falticenilor, sau Campulungului, compartimentarea

* Brediceanu, Tiberiu, 170 melodii populare romdnesti din Maramures, Bucuresti,
Editura de Stat pentru Literatura si Arta, 1957

5 Brediceanu, Tiberiu, Melodii populare romdnesti din Banat, Bucuresti, Editura
Muzicala, 1972

16 Kiriac, D. G., Cantece populare romdnesti, Introducerea de Vasile Popovici,
Bucuresti, Editura Muzicala, 1960
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culegerilor pe criteriul judetului nejustificandu-se, fiind vorba despre o
spiritualitate ce nu poate fi despartita decat artificial.

Prestigioasa istorie a folcloristicii romanesti 11 amintegte o singurd
datd numele lui Galinescu, printre ,,culegétorii mai a31du1 al Arhivei
Fonogramice a lui George Breazul, infiintatd in anul 19277V

Fisa din volumul consacrat folclorului muzical sl coregraﬁc de
citre Tordan Datcu'® este incompleti, chiar dacd am privi-o numai din
punctul de vedere al lucrarilor tiparite ale lui Galinescu, manuscrisele si
activitatea de profesor de folclor, desfasuratda in cadrul Conservatorului
,,George Enescu” din Iasi, fiindu-1 necunoscute autorului.

In urmatoarele editii ale lucrarii, Iordan Datcu completeaza datele
despre folcloristul Galinescu folosind un profil al folclorlstulul publicat
in Revista de Etnografie si Folclor, in anul 1992", amintind printre
localitatile de pe Valea Bistritei de unde culege folclor si unele din
partea nordica, pe cursul superior al raului. Acestea apartineau
administrativ — asa cum am mai aratat - de judetele bucovinene,
Campulung, Suceava, Falticeni, Baia, sau erau situate in aceeasi vatra
folclorica a Vaii Bistritei, prlntre ele numarandu-se: Sabasa, Br0§ten1
Madei, Cotargasi, Holda etc® detalii reiterate si n ultima edltle . Din
Brosteni a cules foarte multe piese din antologia sa si locahta;ﬂor
amintite trebuie addugate din zona bucovineand Neagra Sarului si
Panaci.

Multe dintre consideratiile folcloristului sunt valabile si pentru
folclorul bucovinean, cunoscut in descinderile sale 1n vatra folclorica a
Viii Bistritei, cum ar fi cele din studiile Muzica in Moldova, tiparit in
19335, de Institutul de arte grafice Marvan din Bucuresti si republicat in

'7 Birlea, Ovidiu, Istoria folcloristicii roménesti, Bucuresti, Editura Enciclopedica
Romana, 1979, p. 509
8 Datcu, Iordan, Dictionarul folcloristilor, vol. 11, Folclor muzical, coregrafic si
literar romdnesc, Bucuresti, Editura Litera, 1983, p. 115
19 Vasile, Vasile, Folcloristul Gavriil Galinescu: in Revista de Etografie si Folclor,
Bucuresti, Editura Academiei Romane, Tom. 37, nr. 6/1992, p. 555-567
20 Datcu, Iordan, Dictionarul etnologilor romdni, vol. 1, Bucuresti, Editura Saeculum I.
0., 1998, p. 281-282
! Datcu, Iordan, Dictionarul etnologilor romdni. Autori. Publicatii periodice.
Institutii. Mari colectii. Bibliografi. Cronologie, Editia a III — a revazutd si mult
adaugita, Bucuresti, Editura Saeculum I. O., 2006, p. 408
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masivul volum din 193922, sau din Cantecele muntilor nostri, tiparit in
1937, 1a Piatra — Neamt™.

Dragostea lui pentru ,,cantecele muntilor nostri” atinge vehementa
protestului Tmpotriva noilor creatii ce invadau Valea Bistritei, fiind
purtate de lautari si neavand nicio legiturd cu traditia milenara: ,,Iata-
ma intr-o vacanta la Hangu — satul copildriei mele. Dorul ma duce pe
varful cel mai inalt al muntelui Hangu (...) Deodata dintre niste brazi
din apropiere aud razbatand franturi dintr-o melodie, zisd din trisca de
un flacdu strungar din Poiana Teiului:
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Ce-o f1 oare, ce cantec? — mi-am zis Tn mintea mea. Poate vreo
melodie japonezd, ratacitd aici pe muntele Hangului, la Piciorul
Pancului...Am chemat strungarul si I-am intrebat. Dar nu m-am putut
deslusi decat atunci cand mi-a suierat melodia. Era tangoul La cdsuta
alba, pe care-1 auzise 1n sat, de la tiganii lautari si pe care el zadarnic se
trudea sa-1 zica din trisca sa cu cinci gauri, nepotrivite pentru tonalitatea
melodiei tangoului”**.

Alteori strdbat in gandurile folcloristului ingrijorari privind
viitorul creatiei populare si accente pesimiste: ,,Bocetul acesta nu este
cumva insusi bocetul de inmormantare al cantecului muntilor nostri —
care se duce, fara tntoarcere?’?

Galinescu 1si face ucenicia in corul lui Musicescu si admiratia
pentru mentorul sdu iesean este evidentd in primele prelucrari, in care se
dovedeste adeptul armoniei modale, desprinsd din melosul popular.

=

22 Galinescu, Gavriil, Muzica in Moldova, in: Breazul George, Muzica romdneascd de
azi, Cartea Sindicatului artistilor instrumentisti din Romania, Bucuresti, 1939, p. 673—
728

> Galinescu, Gavriil, Céntecele muntilor nostri, Extras din Anuarul liceului de bdieti
Piatra Neamt pe anul 1935-1936, Piatra - Neamt, 1937

2% Galinescu, Gavriil, Cantecele muntilor nostri..., p. 3—4

> Idem, p. 15
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Contactul cu D. G. Kiriac 11 intdreste aceastd convingere, mai ales
ca ilustrul sdu dascal era la vremea cand e datat manuscrisul cuprinzand
transcrierile primelor colectii de melodii populare realizate dupa auz si
reprezentand toate provinciile tarii, inclusiv din Bucovina.

Atasamentul lui Galinescu pentru cultura populard va ramane
nedezmintit pe durata intregii sale vieti §1 avea ca sustindtor prioritar
apartenenta sa lumii rurale, a carei sp1r1tuahtate il domina. In caietele de
notite si insemnari din anii studentiei, pastrate in arhivele de la Piatra -
Neamt, se gasesc melodii populare, care il Tnsoteau pe tanarul muzician
roman in anii studiilor la Leipzig, ca discipol al lui Max Reger.

Aceastd activitate de culegere de melodii populare, inceputd in
primul rand pentru a-si asigura material melodic pentru creatie, se va
extinde in timp, folcloristul intentionand o antologie monografica Vaii
Bistritei. Ea se va racorda apoi la cerintele specifice ale cercetarii
spiritualitatii populare, Galinescu contribuind la fondarea celor doua
arhive de folclor intemeiate de George Breazul si Constantin Brailoiu,
trecand si el la 1inregistrarea cu ajutorul fonografului. Pe baza
materialului cules, el va ajunge si la studii de folcloristica si de
muzicologie si la conturarea unui prim curs de folclor muzical predat la
Academia de muzica ,,George Enescu” din Iasi.

Intr-una din multele introduceri scrise pentru culegerea sa de
folclor — care nu va vedea lumina tiparului nici pana in zilele noastre,
din motive cu totul neintelese, desi a figurat in doud planuri ale Editurii
muzicale — folcloristul va Tnsemna ca an de debut in activitatea de
culegere a folclorului muzical — 1900. Evident, nu poate fi vorba despre
niste culegeri sistematice si rdspunzand unor criterii stiintifice, ci doar de
anii depistarii viitoarelor depozite folclorice, pe care le va cerceta in
profunzime n anii urmatori.

Cele mai vechi datari ale unor culegeri, rdmase pe foi volante,
pastrate n arhivele familiei, apartin anilor 1905 - 1907, deci perioadei de
studentie bucuresteand. Daca vom raporta acest debut la contextul mare
al evolutiei folcloristicii roménesti in epocd, vom constata cd mai sunt
inca vreo cativa ani pana ce Academia Romand va lua decizia de a
acorda lui D. G. Kiriac sprijinul material necesar pentru culegerea
muzicii populare. Culegerile de folclor muzical apar ca anexe ale unor
antologii de folclor literar, datorate lui Constantin Cordoneanu, Sofiei
Teodoreanu si altor muzicieni ai epocii.

Apare prima datda formulatd si dificultatea unei asemenea
intreprinderi de culegere si transcriere a melodiilor populare ,.Cine-si da
seama cat de greu se noteazd muzica noastrd poporand, mai cu seama
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cand se cautd, precum s-a facut aici, a se da fard alterare, numai partea
melodicd esentiald a cantecului, fard notarea fioriturilor ce ingreuiaza
zadarnic solfegierea, nu se poate sd nu recunoascd o lucrare care face
cinste edlturu ce a intreprins-o cu mari cheltuieli si fard vreo nadejde de
castlg

fn acest context isi incepe activitatea de culegitor de céantece
populare Gavriil Galinescu, insd va fi nevoit si-si intrerupd munca,
lipsind din tara in perioada studiilor in Germania si dupa absolvire, 151 va
cduta viitorul loc de muncad de la o margine la cealaltd, a tarii, de la
Dorohoi la Buzau si aceasta in preajma izbucnirii primului rdzboi
mondial, care va amana multe din frumoasele proiecte de culegere si
tezaurizare ale creatiei populare roménesti.

In ciuda V1treg1110r timpului, Galinescu isi va continua activitatea,
astfel ca la constituirea Arhivei Fonogramice a Ministerului Cultelor si
Artelor, In 1927, din initiativa lui George Breazul, el — figurand ca
maestru asimilat de muzica vocala la gimnaziul ,,Alexandru cel Bun” si
liceul ,,National” din Iasi — detinea o vastd si valoroasd colectie de
folclor din Moldova, in care ponderea o ocupau melodiile populare de pe
Valea Bistritei, de pe plaiurile unde se ndscuse si unde functionase ca
profesor si director al gimnaziului pe care 1-a infiintat in comuna natala -
Hangu.

,Principiul de la care s-a pornit — scrie fondatorul Arhivei
Fonogramice a Ministerului Cultelor si Artelor — a fost ca sd fie pusa
actiunea de culegere in legatura cu institutiile statului, precum si cu alte
1nst1tut11 ;1 persoane particulare care au aritat interes folklorului nostru
muzical””’

Printre aceste persoane s-a numarat si Gavriil Galinescu, al carui
nume este mentionat de insusi fondatorul Arhivei fonogramice, cu o
insemnatd culegere, ce-1 situeazd, din punct de vedere al numarului de
piese, dupa Brediceanu si Mihail Vulpescu. Lui Galinescu 1 s-au
achizitionat 224 melodii, fiind urmat, din acelasi punct de vedere al
cantitdtii de material achizitionat, de Alexandru Zirra (pentru Bucovina)
si Emil Riegler-Dinu — cel ce-1 va lua locul lui Kiriac, dupd moartea
acestuia, in 1928, in comisia ce-si asumase rolul de a dirigui activitatea
Arhivei.

26 Ciorogariu, P., Cantece din popor, versuri si muzica adunate de..., Bucuresti, 1909,
Prefata

%7 Breazul, George, Patrium Carmen. Contributii la studiul muzicii romdnesti, Craiova,
Editura Scrisul Roménesc, (1941), p. 484
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Din totalul de 2377 melodii ,care formeazd partea de arhiva
fonogramica propriu-zisa”>®, aproape 1/10 apartinea folcloristului
moldovean, care le adunase cu migald si cu daruire, din satele de la
poalele Ceahldului si din alte localitati moldovene si bucovinene.

,,Dar — ardta in continuare, conducatorul Arhivei fonogramice — in
afard de acestea au mai fost achizitionate, in cursul aceluiasi an,
urmatoarele colectii populare, culese cu sau fara fonograf si transcrise si
pe note muzicale: Gavriil Galinescu (Moldova) 40 melodii, achizitie
urmatd de colectiile mult mai substantiale ale lui Gheorghe Fira
(Oltenia) — cu 238 melodii, Aurel Borsianu (Transilvania) — cu 380
melodii, Sabin Dragoi (303 Colinde), Tiberiu Brediceanu (Maramures) —
175 melodii, (Banat) — 810 melodii. Dintre toate acestea doar cele 303
Colinde ale lui Sabin Dragoi, selectionate din cele 650 de piese culese de
pe Valea inferioard a Muresulul vor avea o soartd mai fericitd, fiind
publicate 1n anul 1931%

La timpul cand devine unul dintre cei mai constiinciosi
colaboratori ai Arhivei fonogramice, Galinescu depasise varsta de 40 de
ani si acumulase deja o vasta experientd de culegator, aplicand insa
vechea metoda de cercetare a folclorului muzical si de transcriere dupa
auz, metoda care va mai dainui Incd multd vreme nu numai in activitatea
sa, ci s1 a multor alti folcloristi din tara noastrd. Stau marturie Tn sensul
afirmatiilor de mai sus sutele de melodii populare aflate in manuscrise si
pe care folcloristul le culesese inca in primele decenii ale veacului sdu.
El nu a ramas pasiv sau refractar la noua metodd, a inregistrarilor
fonogramice — dovadd ca atunci cand va avea posibilitatea, chiar
limitatd, va folosi aparatul de inregistrare — dar nu a avut sansa s-0
practice decit in ultima perioada a muncii sale de folclorist.

In perioada premergatoare infiintarii Arhivei fonogramice,
Galinescu cerceteazd in mod sistematic intreaga vale a Bistritei
moldovene, incepand de la localitdtile situate nu prea departe de
principalul centru de desfasurare a viitoarelor cercetari sociologice
conduse de Dimitrie Gusti si la care vor participa si George Breazul si
Constantin Brailoiu — Fundul Moldovei.

Am gasit in dosarele nr. 61, 62 s1 63 din fondurile arhivistice de la
Piatra-Neamt dovezi ale unei proiectate monografii a folclorului muzical

> Idem, p. 494

2 Drégoi, Sabin, 303 Colinde cu text si melodie, culese si notate de..., Ministerul
Cultelor si Artelor, Comisiunea pentru Arhiva fonogramica si publicarea de folclor
muzical, Craiova, Scrisul romanesc, 1931
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de pe Valea Bistritei. Aceastd antologie trebuia sd cuprinda si culegeri
anterioare din zona, realizate de Gavriil Musicescu sau Titus Cerne si de
colaboratorii revistei iesene Arta (in fruntea carora se situeaza profesorul
A. Mustea din Roman), urmat de Teodor T. Burada si Bazil
Anastasescu’’

Dupa cooptarea ca membru fondator al Arhivei fonogramice
conduse de George Breazul, Gavrill Galinescu desfagoard o vastad
activitate de inregistrare de melodii populare pe cilindri de fonograf. In
primavara anului 1928 inregistreaza din mai multe sate ale judetului Iasi
(Cristesti, Goesti, Braiesti, Lungani s. a.) cilindrii de fonograf existenti
in fondul Institutului de Etnografie si Folclor, 120 de melodii cu
fonogramele corespunzatoare. Primaverile si verile anilor 1928-1933 Ie
petrece in mijlocul taranilor de pe Valea Bistritei, de la care
inregistreazd 142 de cilindri, existenti in prezent in acelasi fond al
Institutului de Etnografie si Folclor (nr. 2504-2601, 2604-2630, 2639-
2658). Acestora li se adauga si cei 16 cilindri inregistrati in comunele
din podisul Moldovei, (nr. 13.004 - 13.020) si cei sapte inregistrati in
Iasi de la un lautar cunoscut din Negresti - Vaslui (nr. 2631-2638) si
fisele de informatori grupate in manuscrisele 202 B din 1928 si1 202 D
din 1930, aflate 1n acelasi fond. Relevantd ne apare inscrierea cilindrilor
realizati de Constantin Brailoiu in Fundul Moldovei (nr. 2602-2603), la
16 septembrie 1931, prin intreruperea listei cilindrilor lui Galinescu, fapt
ce confirmd asertiunea de mai sus privind contextul realizarii colectiei
de Cantece populare din Moldova.

De asemenea, ni se pare important a evidentia faptul ca folcloristii
epocii abordeazd numai localitdtile din judetele invecinate Vaii Bistritei,
recunoscandu-i, deci, autoritatea si munca desfasuratd. Asa, de exemplu,
in judetul Bacau cercetdrile folclorice sunt realizate de D. G. Kiriac,
Constantin Brailoiu, H. Brauner, in Baia este nregistrata prezenta lui D.
G. Kiriac, M. Vulpescu, Alexandru Zirra, G. Fira, Constantin Brailoiu.
In judetul Roman culege Ilarion Cocisiu, iar in Suceava — Constantin
Braiiloiu, Tiberiu Alexandru si Constantin Bugeanu. Evident, am avut in
vedere perioada in care Galinescu culege in vatra folcloricd a Vaii
Bistritei si a lasilor.

Ca membru fondator al Societatii Compozitorilor Romani si in
baza intensei activitdti de culegere a folclorului, ,,comisiunea pentru
Arhiva fonogramicd si probleme de folclor muzical” condusd de

30 Vasile, Vasile, Folcloristica muzicali nemteand, in Delion, Pavel - Folclor muzical
din judetul Neamt, Conservatorul ,,G. Enescu” lasi, 1987, p. II-VI
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Constantin Brailoiu, 11 Tnmaneaza la 1 noiembrie 1928, folcloristului
Gavriil Galinescu, delegatia de a fi reprezentantul ei pentru Valea
Bistritei.

Despre alte proiecte de inregistrari pe cilindri aflam din fondul
arhivistic al Academiei de muzicd ,,George Enescu” din Iasi. Astfel, in
1927 este inregistratd cererea sa pentru incredintarea aparatului si a 40
de tuburi pentru o campanie pe valea Jijiei’'.

La 3 septembrie 1928, i1 comunica din Hangu, prietenului si
fostului sdu coleg de studii: ,,Am sosit de 4 zile de colindari prin munti,
prin niste locuri extrem de grele, pe la niste stani. M-a plouat strasnic,
dar am avut o recoltd excelentd. Lucruri neasteptate, in special niste
doine din gurd cu acompaniament de fluier si niste bocete excelente.
Plec dimineatd la Iasi sd iau tuburi si revin la Hangu pentru a continua.
Scrie-mi la Hangu...””.

In vara anului 1933, mai precis la 31 iulie, 11 dadea o noud stire
despre activitatea folcloristica: ,,Am 32 tuburi complete foarte
importante si incd 9 goale, pe care trebuie sd le inregistrez zilele acestea,
cand 3%151 duc intr-un sat izolat. De te intereseaza, te pot servi, trimitandu-
ti-le””".

Pentru a nu mai depinde de fonograful Arhivei, la care mai apelau
si alti profesori, intentioneaza sa-si procure un aparat personal, iar in
1938 are ideea infiintarii la lasi, a unui muzeu etnografic muzical, in
fond o arhiva fonogramica a Moldovei, ce va lua nastere mult mai tarziu,
in cadrul Universitatii, din pacate lipsitd si In prezent de un specialist
permanent de talia lui Galinescu pentru domeniul muzical.

Paralel cu aceastd migdloasda muncd de culegere si notare a
melodiilor populare trebuie consemnatd activitatea de profesor la
Conservatorul din Iasi. Numeroase documente de arhiva ale institutiel
relevd aspecte importante ale acestei activititi didactice. Retinem intre
ele multumirile conducerii si ale colegilor pentru competenta cu care a
predat acest curs, onorific. El daduse posibilitate profesorului sa-si arate
vasta sa pregatire necesard inifierii viitorilor muzicieni in tainele artei
populare, unii dintre ei desfasurandu-si activitatea in Bucovina. In unele
documente apar chiar doua cursuri: unul de Folclor si altul de Etnografie

31 Arhivele Statului lasi, Fondul Academiei de Muzicd ,,George Enescu” lasi, Dosar nr.
10/1927, f. 312

2 Breazul, George, Scrisori si documente, Editie ingrijita si adnotati de Titus
Moisescu, vol. I, 1984, p. 105

3 Idem, p. 316
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muzicald. Fondul arhivistic de la Piatra-Neamt conservd si o lucrare
scrisd la Folclor, realizatd de unul dintre studentii sdi. Ea ne ingaduie sa
evaludm coordonatele disciplinei preconizate de dascalul iesean. Elevul
realizeazd o analizd complexd a unui cantec de leagan: ritm, rima
versurilor, materialul melodic, scara, ambitusul, structura arhitectonica
etc.”

Conceptia folcloristului si profesorului este reliefatd atat in
lucrarile sale tiparite, investigand acest domeniu al culturii populare, cat
si in materialele pastrate in manuscrise, unele din ele folosite in
activitatea educativa. Pregdtirea sa multilaterala 11 permite sa se numere
printre cei dintai folcloristi romani care sustin cd teoria anticd a
catharsisului este intalnitd §i in practica populard roméneasca. El
sesizeazd faptul cd in popor descantul este considerat tot un fel de
cantec, care ar avea puterea de a desface diferite legaturi tainice,
cunoscute numai de anumifi oameni, printr-o experientd indelungata.
Acestia se detaseaza din multime prin diverse calitati, cele artistice si
cele psihologice avand loc prioritar.

In multe pagini manuscrise, folcloristul evidentiazad necesitatea
abordarii fenomenului folcloric in ipostaza lui fireasca. Aceasta poate
inlesni gasirea originii unor creatii, precum $i conditiile de zamislire si
de adaptare. In conceptia lui Galinescu, cercetdtorul trebuie sa
indeplineasca cel putin doua conditii esentiale:

- sd iubeasca aceasta creatie si pe cei care au creat-o §i 0 practica;

- sa aiba temeinice cunostinte de specialitate, in stare sd-i asigure
intelegerea si explicarea corectd a fenomenelor folclorice.

De aceea, Galinescu va depasi granitele unei intelegeri limitate a
unor fapte folclorice si aceasta 1i va asigura patrunderea in cele mai
adanci taine ale unor fenomene din practica populard. Astfel, de la
matusa Catrina lui Grigore Ardeleanu, cea care i-a furnizat cantecul de
dragoste Somn ii maica ochilor - devenit una din cele mai cunoscute
prelucréri corale pe care le-a semnat - afla ,,intr-o seara de iarnd, cand
viforul sulera in horn, ca intr-un bucium urias (...) povestea neamulul de
cdpcani”, spusa ,.cu glasul scizut, ca sd nu mai auda si satul™>

Faptul ¢i in multe materiale rimase de la Galinescu aflim detalii
despre unele dintre culegerile sale, ne da dreptul sd afirmam ca el
cunostea indeaproape toate datinile si obiceiurile locuitorilor de pe Valea

3* Arhivele Statului Piatra Neamt, Fond 581 — Gavriil Galinescu - Dosar nr. 64, f. 8
¥ Cantecele din Muntii Neamtului, manuscris al lui Gavriil Galinescu pastrat in
arhiva autorului acestui studiu, f. 10
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Bistritei, multe din ele prezentate si pe scenele lasului sau ale altor
localitati moldovene.

Ne retine atentia Busuiocul, jocul gospodinelor care iau parte la
masa cea mare a nuntii, care se prezintd unitar pe toatd Valea Bistritei,
de la Dorna la Piatra (sublinierea imi apartine). In pofida unitatii sale pe
un spatiu destul de extins, Busuiocul reuneste cele mai diferite elemente
artistice si ritualice, intr-un sincretism in care poezia, ilustratd de
strigaturi sau de versurile cantecului, 1s1 d4 mana cu o melodie de joc si
chiar si cu miscari coregrafice.

Dacda Ovid Densusianu rezerva un capitol pentru ,Frunza
verde...”, Galinescu consacrda un alt capitol busuiocului, ,floarea
narangie”, floarea dragostei.

Pornind de la strigdturile Busuiocului, folcloristul sesizeaza
specificul lor, rostindu-se cu o accentuare, cu o mladiere speciald a
vocii, diferite dupd cuprinsul versurilor.

Intre notele disparate din manuscrisele de la Piatra-Neamt se
gasesc consideratii fugare si despre alte genuri, cum ar fi repertoriul
funebru. Profesorul evidentia elevilor sdi asemdndrile obiceiurilor de
inmormantare din Moldova cu cele ale dacilor, prin cinstirea mortului
care se face la 40 de zile si prin prezenta momentelor distractive, cu
glume si chiar cu hora 1n jurul mesei.

Intr-un proiect de eseu asupra expresivitatii in muzica si in special
in cea populara, Galinescu subliniazd ideea ca ,la poporul nostru nu
existd, nu se cunoaste, nu se gaseste nicdieri poezie populard fara
muzica..., sau dacd vroim sd ne incredintdm de acest adevar n-avem
decat sa poftim pe vreun mos sau matusa de la tara sa ne recite o poezie
si vom vedea cd nu va putea spune nimic... In terminologia populara
romaneasca nu existd cuvantul «poezie», c1 numal «cantec», «Viers»,
«ghiers», cum se zice in Moldova”

Sursele de unde culege folcloristul cantecele si datinile populare le
gaseste de obicei la cel mai renumit rapsod al localitatii, la batranii care
au un adevarat cult al traditiei. Cateva exemple pot fi concludente:
Natalia Morosanu din Holda Brostenilor ,,a cutreierat multe sate de pe
Valea Bistritei. A trdit pe vremea cand Vasile cel Mare hotea in codrii
Neamtului. I-a prins cantecul”.

36 Galinescu, Gavriil, Expresivitatea in mugzicd, manuscris neterminat, pdstra in
Arhivele Statului Piatra Neamt, Fond 581, inventar 652 - Gavriil Galinescu - Dosar nr.
60
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Catrina lui Neculai Andrei e ,,0 iscusitd si neintrecutd poeta
populara..., pe care locuitorii Hangului au numit-o «harfa satului»;
matusa Catrina lui Grigore Ardeleanu ,,are un glas care te unge la
inima...Ea este trubadura satului. Are un talent stragnic de improvizatie.
Cred ca multe cantece ce mi-a cantat sunt nascocite de ea, atat melodia
cat si versurile”. Veronica lui Grigore a Casandrei ,,era atat de sagalnica
incat umplea toate inimile de voie bund”.

Uneori culegatorul da anumite amanunte semnificative, pe care le
gasim in maldarul de insemndri sau in unele materiale nefinisate,
amanunte ce explica si preferinta interpretului pentru un anumit gen, sau
in unele cazuri, chiar geneza piesei. In acest sens poate fi citatd balada
Amarata turturea, auzitd de la vaduva Smaranda Turcu din Izvorul Alb.
Vaduvia pasarii din balada, consideratd de culegdtor o capodopera
veritabila, este modelul vaduviei cantaretei.

In faza de proiect au mai rdmas de la Galinescu un studiu despre
lautari (locuitori ai mahalalelor ordsenesti, care si-au facut o profesie din
a canta la nunti si cumetrii, unde au luat locul triscarilor si fluierarilor) si
unul care evidentiazd conceptia sa despre evolutia folcloristicii
romanesti.

Sunt creionati in cel de-al doilea studiu cei mai de seama
folcloristi din generatia sa, unii dintre ei recunoscuti mai ales in calitate
de prelucratori de melodii populare: Béla Bartok, Constantin Brailoiu,
Emil Riegler-Dinu, Gheorghe Fira, Nicolae Oancea, Constantin Baciu,
Ion Croitoru etc.

Studiul neterminat, Muzica populard, este in cea mai mare parte
axat pe exemplele intalnite de el prin satele Vaii Bistritei, dar cuprinde si
culegeri publicate in Arta sau Izvorasul, sau apartinand unor culegatori
ca Bazil Anastasescu, Tiberiu Brediceanu, Gheorghe Fira, Teodor T.
Burada, Aurel Borsianu etc. 7 aici dlstlnctla folcloristilor de componistii
bazati pe folclor fiind mai clara.

Este interesant ci un alt dosar® cuprinde foarte multe exemple din
Amarastii lui George Breazul, pe care-1 citeazad ca informator.

O idee interesantd ce atrage atentia Tn mai multe lucrdri ale lui
Galinescu, publicate si nepublicate, este cea referitoare la continuitatea
culturii poporului nostru si legat de aceasta semnalarea faptului ca nu
geto - dacii au imprumutat modurile populare de la greci, ci invers —
grecii de la strdmosii nostri. In mai multe conferinte publice si

37 Idem, Cutia II, Dosar nr. 61
38 Idem, Cutia III, Dosar nr. 67
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radiofonice, muzicianul moldovean spunea: ,,In cantecele populare de pe
Valea Bistriteil s-au conservat de-a lungul veacurilor, vechile moduri de
la stramosii nostri traci, pe care si grecii i-au cinstit”.

Ideea este foarte pretioasd pentru vremea cand apare §i ea ne
dovedeste cu prisosintd postarea dascalului de la Academia de muzica
din lasi pe pozitii stiintifice, argumentate cu texte din Geographica lui
Strabon. El combate cu tarie iIn mai multe ocazii, inclusiv in studiul sau,
Muzica in Moldova, teoria ce prindea tot mai mult teren, dupa care
modurile vechi grecesti ni s-ar fi transmis prin intermediul muzicii
religioase: ,,Sunt deci gresite afirmatiile acelora care sustin cd modurile
vechi grecesti au fost introduse la noi sub influenta muzicii bizantine din
uzul Bisericii noastre. Orice cunoscator al acestei muzici poate usor
remarca deosebirea dintre melodiile bisericesti si cele populare,
denumite si «lumesti»

Marele avantaj pentru muzicianul moldovean il prezenta faptul ca
era unul din cei mai avizati cunoscatori a1 muzicii bisericesti ai epocii,
specializandu-se cu doud autoritdti incontestabile ale epocii, cu Egon
Wellesz — la Viena si cu Constantin Psachos — la Atena. Aceasta i-a
inlesnit si depistarea unor transferuri dintr-un domeniu in altul. Astfel, el
sesizeazd prezenta glasului al IV-lea stihiraric, cu isonul pe vu, ,,dem
tonica nu e pe si, cum s-ar crede”*’, in cantecul de joc De-oi avea de n-oi
avea. Muzicianul cere parerea lui Breazul si, prin el, a lui Dragoi si-si
face din stabilirea acestui mod (cunoscut astizi sub numele de gama
acusticd) o preocupare de lunga duratd. El giseste noi melodii in acest
mod si le comunicd lui Breazul si altor specialisti. Breazul insusi se
indoieste de autenticitatea creatiei si-i cere confirmarea

Ulterior el va cita acest exemplu in marea sa sinteza, Patrium
Carmen s1 prin ea modul ajunge intr-o altd sintezd. Galinescu chiar 11
propune lui George Breazul ,,s-0 mai sldbim cu denumirile acestea
grecesti, cand cAntecele sunt curat romanesti”™**

In acelasi timp, el gaseste corespondente ale unor scari de melodii
populare cu caracter cromatic in moduri derivate din scara ehului al VI-
lea.

3 Galinescu, Gavriil, Muzica in Moldova, in: Breazul George, Muzica romdneascd de
azi, Bucuresti, 1939, p. 677

* Breazul, George, Scrisori si documente, Editie ingrijitd si adnotata de Titus
Moisescu, vol. II, Bucuresti, Editura Muzicala, 1990

*I Idem, p. 142; Cantecul in discutie apare aici cu titlul dat de refren: ,,Gura mani-sa”

* Idem, p. 121
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Conceptia sa despre muzica popularda poate fi cunoscutd si din
cuprinsul conferintelor tinute in diferite locuri din tard. Din pacate, o
buna parte a acestor conferinte s-a pierdut si aflam doar date despre ele
sau 1impresii consemnate in diferite documente. Detalii despre
conferintele sale avand ca subiect creatia populard romaneasca aflam din
arhiva familiei, din corespondenta cu George Breazul si din fondul
arhivistic iesean. Astfel, la Iasi, am gasit cererea lui Galinescu adresata
rectoratului Universitafii Alexandru Ioan Cuza, pentru acordarea aulei
universitare, in vederea sustinerii unei asemenea conferinte adresata in
primul rind studentilor™

Folcloristul si-a facut publice ideile sale despre creatia populara,
fiind insotit de unele formatii artistice locale pentru exemplificéri, in
multe locuri din tara: Chlsmau Balti, Soroca, Barlad, Piatra-Neamt,
Satu-Mare**

Tematica acestor conferinte, sustinute la lasi, la 14 februarie si 25
martie 1938: Cdntece populare din Muntii Neamtului; 2 aprilie 1938:
Pdduri, livezi in cantecul popular romdnesc; 27 martie 1938: Venifi sa
plantam gsesurile, ilustreaza enc:1cloped1smul vorbitorului Varlante ale
acestor conferinte se pastreaza in arhiva de la Platra—N eamt , alaturi de
alte trei confermte despre muzica populard romaneascd’® si de fragmente
din studiul Muzica la roméni*’

Unele dintre aceste texte vor sta la baza unor studii ample, pe care
muzicianul vroia sa le tipareasca. La 8 februarie 1940 il roaga pe colegul
bucurestean, George Breazul, sd-1 publice unul din aceste studii, in
colectia pe care o initiase™ si la o sdptaimana dupa (15 februarie 1940) ii
comunica faptul ca incredintase un text asemandtor unui anuar ce aparea
la Piatra—Neamt, unde-si publicase Cdntecele muntilor nostri. Dintr-o
altd scrisoare, din octombrie 1940, aflam ca ,,abia venit de la tara,
reflectez deocamdatad sd completez si sa incerc publicarea studiului meu

* Arhivele Statului Iasi, Fondul Universititii Alexandru Ioan Cuza, Rectoratul 1860 -
1944, Dosar nr. 1660/1937

44 Breazul, George, Op. cit., vol. I, p. 585

4 Arhivele Statului Piatra Neamt, Fond 581, inv. 652 — Gavriil Galinescu - Dosar nr. 4
si 6

% Idem. Dosar nr. 3

" Idem. Dosar nr. 6

* Breazul, George - Op.cit., vol. I, p. 670
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despre folclorul din Muntii Neamtului, cum si a cartilor de coruri — asta,
tnainte de-a muri vreau s-o fac!”*.

La 18 decembrie 1941 folcloristul inaugura, la postul de radio Iasi,
ciclul de conferinte intitulat Cantece din muntii Neamtului, tacandu-si
publice ideile sale despre creatia populard roméneasca si contribuind la
sensibilizarea ascultatorilor fatd de valorile perene ale folclorului.

Galinescu crede 1n necesitatea studierii complexe a cantecului
popular si pledeaza pentru prezenta in planurile de invatamant ale
viitorilor profesori de muzicd, a unor discipline distincte: Folclorul,
Etnografia muzicala si Fiziologia muzicald comparata, al cdror scop
,este de a studia nu numai structura arhitectonica a cantecului popular,
ci si originea, mediul si ambianta sociald in care el s-a zamislit si
vietuieste, cum si confiniile geografice ale feluritelor dialecte muzicale”
— cum se exprima in conferinta radiofonica amintita.

Bazate indeosebi pe cantece populare culese de el insusi, studiile
lui pun 1n evidentd pregdatirea enciclopedica a lui Galinescu. Chiar daca
destul de tarziu, el se alatura celor care nu se declarau de acord cu ideea
ca folclorul reprezintd bunuri decazute din arta cultd si adauga noi
argumente, sustindnd valoarea exceptionala a multor creatii folclorice:
,,Melodiile populare roméanesti sunt veritabile perle artistice, chiar cand
ele se prezintd intr-o forma simpla si naivd” — cum sustinea in conferinta
radiofonicd amintitd - Cdntece din Muntii Neamtului.

De aceea indeamna pe compozitori sd aibd incredere in valentele
lor pentru arta culta.

Ne atrage atentia si explicarea cuvantului auras, intalnit in singura
creatie din folclorul copiilor, pentru care propune o interesantd
etimologie si anume latinescul aureus — ban de aur, care din strabuni
,cand se gdsea mai des, avea darul de a tdmadui nu numai saracia, ci
multe rani”.

Pe aceastd bazd este argumentatd vechimea unor asemenea
productii, caci ,,multi ani au curs ca de la banul de aur sd se ajunga la
pietricelele de pe prundul Bistritei”.

Impotriva ideilor acreditate in epocd referitoare la caracterul de
imprumut al muzicii romanesti, Galinescu aduce limba, portul si
obiceiurile specifice.

Se impune o trecere in revistd si a problematicii lucrdrilor sale
tiparite, care vor intregi imaginea unui cercetator profund al creatiei
populare. Este vorba in principal de studiul Cdntecele muntilor nostri,

* Idem, p. 694
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tiparit la Piatra-Neamft, in anul 1936, de serialul, adunat apoi intr-un
volum separat, Céntarea bisericeascd, si de Muzlca in Moldova,
integrata amplului volum realizat de George Breazul® dupa ce fusese
tiparitd separat.

Valoarea artisticd a cantecului popular este dublatd si de una
istoricd, in cantecele populare culese de el nsusi identificind mai multe
moduri aflate in practica si ,,la strdmosii nostri traci, pe care si grecii i-au
cinstit, imprumutand de la ei zeii si, desigur, si cantecele™"

Citand mai multe cantece din zona, ,.excelente ca factura
melodicd, indeplinind la gerfectie toate regulile riguroase ale
compozitiei liedului clasic™*, folcloristul sustine marea varietate si
diversitate a folclorului, care 1nso;este cele mai 1mp0rtante momente din
viata omului.

Asa cum am anticipat, Galinescu gaseste elemente comune ale
muzicii populare si muzicii religioase de facturd bizantind, protestand
impotriva amenintdrii artei bisericesti de catre ceea ce el numeste
,vulgarismul profan”. Melosul popular, dezvoltat paralel cu cel de
sorginte bizantind reprezintd pentru autorul lucrarii Cdantarea
bisericeascad, surse indispensabile si condamna Pe compozitorii care
ignorad traditia bizantind a cantarii noastre de strana

Muzica in Moldova readuce problema originii tracice a multor
creatii ale grecilor, justificind asemanarea prin imprumuturile masive
ale cantecelor stramosilor nostri: ,,Nu este, deci, deloc exclus ca acele
cantece, pe cari muzicienii lor antici (ai grecilor - nota imi apartine) le-
au teoretizat si clasificat, s nu fi fost tocmai originale, adicd culese din
popor, ci mai degrabd au fost auzite la adunarile lor ordsenesti, fiind
aduse tocmai de prin «Dacia Felix»"*

Caci — scrie in continuare Galinescu — ,,in cantecele noastre vechi,
moldovenesti, cari se aud tocmai prin regiunile cele mai izolate, gasim
reprezentate modurile, pe cari Grecii le prezintd ca ale lor proprii” si
citeaza in sprijinul afirmatiei mai multe cantece de pe Valea Bistritei, in

50 Galinescu, Gavriil, Muzica in Moldova, Bucuresti, Editura Marvan, 1935;
Republicat in: Breazul George, Muzica romdneascd de azi, Bucuresti, 1939, p. 671-
728
! Gahnescu Gavriil Céantecele munftilor nogtri..., p. 5

°2 ldem, p. 10
53 Galinescu, Gavriil, Cantarea bisericeascd, lasi, Tipografia Alexandru Terek, 1949
* Galinescu, Gavriil, Muzica in Moldova, in: Breazul George, Muzica romdneascd
de azi..., p. 673
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diferite moduri: frigian, dorian, mixolidian, hipolidian, hipofrigian etc.
,,Or(1), e absolut sigur — conchide istoricul — ca strabunii nostri, cari s-au
afundat in codrii Neamtului, nu s-au dus niciodatd in Elada si nici n-au
avut a Invata cantecele lor de la vreun grec, pripdsit ca negustor prin
acele locuri. Asemenea cintece sunt «autohtone» si originea lor trebuie
cautata aiurea, decat In vechea Elada sau Asia Mica™>,

Unul din cele mai puternice argumente ale circulatiei modurilor in
practica folclorica roméaneasca il constituie aparitia lor in forme
modificate, pentru care el citeaza stravechi cantece romanesti culese din
Moldova, intilnindu-se pe aceleasi coordonate cu prietenul sdu, George
Breazul, cel care va definitiva tabloul modurilor cromatice. ,,Geniul
muzical al poporului roman(esc) a modificat deci modurile, alterand
uneori, pentru varietate, unele sunete. Asemenea variatiuni (...) sunt
pline de madiestrie, iar cantecul insusi, ca facturd tehnica, este o
capodoperé”56.

Exemplul la care se referd este intr-adevar o capodoperd. Este
Cantecul lui Vasile cel Mare, a carui substantd melodicd o intalnise si
Constantin Brailoiu in doina Mdndrda floare-i norocu din Sadova
Sucevei.

Meritul lui Galinescu constd si in sesizarea evolutiei modurilor
populare 1ntalnite 1n cantecele noastre populare 1in  stransa
interdependenta cu practica artistica si nu conditionatd de legi, canoane,
clasificari artificiale.

Continuand linia lui Theodor Burada si Titus Cerne, Galinescu se
ocupa in aceeasi lucrare de instrumentele populare romanesti, ale caror
origini se pierd in trecutul indepartat.

Cercetatorul insista asupra rolului cantecului in viata taranului
roman, in acesta reflectandu-si profunzimile sufletului sau. Afirmatia si-
o sustine si cu citate din Martin Opitz (,,Cand aud un cantec romanesc
imi vine sa cred cd muzica este anume creatd pentru romani si romanii
pentru muzicd”), din Vasile Alecsandri si Gavriill Musicescu, dar mai
ales cu pertinente si atente analize ale cantecelor populare romanesti de
pe Valea Bistritei. Tocmai aceastd apropiere a muzicii de viata taranului
a determinat anumite mutatii in timp atat ale modurilor de exprimare cat
si ale destinatiei unor instrumente populare. Folcloristul explicd prezenta
in practica populard romaneascd a celor doud buciume, cel dacic,
confectionat din lemn de cires sau de tei, si cel roman — din metal. Este

53 Idem, p. 675
% Idem, p. 677
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remarcatd multipla intrebuintare a buciumului in decursul istoriei. Astfel
el a fost folosit la Podul Inalt in scopul inducerii 1n eroare a hoardelor
turcesti, 1ar la Calomeia, in 1485, Stefan cel Mare descaleca in fata
regelui polon in sunetele buciumelor regale si ale celor moldovenesti,
citindu-si exemplele din Arhiva istorica a Romaniei a lui Bogdan
Petriceicu Hasdeu. Totodata, este mentionatd folosirea buciumului la
inmormantari la Brosteni si la Vatra Dornei.

Desi realizatd intr-un timp indelungat si in conditiile ardtate,
colectia de melodii populare va fi definitivatd in ultima parte a vietii
folcloristului, cand se inregistreaza si eforturi de tiparire a ceea ce-1 mai
ramasese dupad cele doud razboaie mondiale.

In 1950 proiecta noi campann folcloristice ,,prin niste sate
infundate in susul Bistritei”, poate si stimulat de George Breazul care-i
cerea noi materiale”’.

Nu 1ntamplat0r Filaret Barbu il con81dera cel mai avizat spemahst
si-1 ruga sa-1 trimitd melodii moldovenestl , probabil ca sursa de
inspiratie pentru opereta sa, Plutasii de pe Bistrifa.

In 1956 propune Institutului de Folclor tiparirea unei culegert,
Cantece populare din Moldova, cuprinzand 92 piese, clasificate de
referentul institutiei, etnomuzicologul Gheorghe Ciobanu, astfel: 55 de
cantece, 24 de jocuri, dintre care trei cu text, 4 balade, 2 cantece de
nuntd si alte cantece din repertoriul sarbatorilor de Craciun si Anul Nou.
,unele piese — mentioneaza referatul — sunt de o vechime destul de
mare, putand fi urmarite pana catre anul 1850 (...) 1ar altele (...) la
1nceputul secolului al XVIII-lea®

Se sugera autorului ,,sa includa in aceasta colectie si alte piese pe
care stim ca le are, inclusiv cele din Cantecele muntilor nostri” si
conchidea: ,,Cu Tmbundtatirile indicate se va ajunge, socotesc, la o
colectie foarte valoroasa si necesard, deoarece ar umple un gol de mult
s1mt1t In scrisoarea expediatd lui Galinescu, in aceeasi vreme,
etnomu21cologul Gheorghe Ciobanu, in calitate de sef al sectorului
muzical al Institutului de Folclor, mentioneaza trimiterea, cu 2 - 3 ani in
urma, a altei culegeri, refuzata pentru ca le lipseau cantecelor culese data
si locul culegerii si numele informatorilor, in unele cazuri, desi multe din
ele erau foarte frumoase ,,asa incat ar fi pacat sd vaduviti colectia de

T Breazul, George, Scrisori si documente..., vol. 11, 1990, p. 113

>% Idem, p. 139

% Referatul etnomuzicologului Gheorghe Ciobanu la colectia de Cdntece populare
din Moldova, datat 4 ianuarie 1957, se pastreaza 1n arhiva familiei
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ele”. La inceputul anului 1957 1 se cerea folcloristului moldovean, retras
in comuna natald, ,,0 colectie din tot ceea ce ati cules, deoarece aveti un
material extrem de pretios, ca vechime, stil si realizare”. Se proiecteaza,
deci, alcatuirea unei colectii reprezentative a neobositului culegétor dar
si a folclorului moldovenesc, indeosebi al celui de pe Valea Bistritei.

,,Culegator asiduu al folclorului, trdind multi ani la Hangu in
mijlocul taranilor de la munte. Gavriil Galinescu a privit folclorul atét ca
om de t11nta cat si ca muzician artist, deslusindu-1 sensurile expresive
adanci”® — scria profesorul George Pascu, unul dintre discipolii sai.

Pentru istoria folcloristicii, numele lui Galinescu trebuie asezat
alaturi de cel al lui Teodor Burada si Gavriil Musicescu, ca unul care a
cules si notat valoroase si autentice creatii populare, in parte folosite in
prelucrari corale, compozitii ample si in materiale folcloristice si
muzicologice.

Aprecierea culegerilor sale rezultd din prezenta lor in lucrari
reprezentative, realizate in ultimii 50 de ani. Vom incepe cu amplul
studiu al lui George Breazul, Patrium Carmen, in care-si fac loc un
cantec dm repertoriu funebru si un cantec propriu-zis, culese din
Hangu

Cele trei cursuri de Folclor muzical, reahzate de Emilia Com1§el62
de membrii catedrei de specialitate de la Cluj® si cel mai recent®
citeazd pentru muzica populard de pe Valea Bistritei exemple culese de
Gavriill Galinescu. De asemenea, doud mari culegeri ale Colectiel
Nationale de Folclor, realizate de Ghizela Suli‘geanu65 s1 Mariana Kahane

% pascu, George, 100 de ani de la infiintarea Conservatorului ,,George Enescu’ din
lasi, Iasi 1964, p. 102-103

o1 Breazul, George, Patrium Carmen..., p. 183 si 244; Muzica romdneascd de azi...,
p. 127 si 188 (fiind acelasi material reeditat si exemplele lui Galinescu se repetd)

62 Comisel, Emilia, Folclor muzical, Bucuresti, Editura didactica si pedagogica, 1967,
p. 102 (ex. nr. 153) si 105 (ex. nr. 160)

% Nicola, Ioan R.; Szenik, Ileana; Marza, Traian, Curs de Folclor muzical, Partea 1,
Bucuresti, Editura didactica si pedagogica, 1963, p. 199 (ex. nr. 21), 213 (ex. nr. 42) si
336 (ex. nr. 214)

 Oprea, Gheorghe si Agapie, Larisa, Folclor muzical roménesc, Bucuresti Editura
didactica si pedagogica, 1983, p. 124 (ex. nr. 191) si 125 (ex. nr. 194)

03 Suliteanu, Ghizela, Cédntecul de leagdn, in ,Colectia Nationald de Folclor”,
Bucuresti, Editura Muzicala, 1986, p. 402 (ex. nr. 197), 427 sau 461 (ex. nr. 240 sau
285) si p. 467 (ex. nr. 293)
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si Lucilia Georgescu-Stanculeanu® apeleaza la culegerile, tipirite sau
inregistrate pe fonograme, ale folcloristului moldovean. Sunt doar cateva
din semnele de apreciere indirecta a culegerilor lui Galinescu si de
considerare a acestora ca reprezentative pentru Valea Bistritei.

Daca George Breazul era la curent cu activitatea prietenului sdu
moldovean, putand deci cita lucrari inedite din colectia sa (argumente
suplimentare ne oferd bogata corespondentd dintre cei doi, cu toate
sinuozitdtile relatiilor dintre ei), posteritatea nu poate cunoaste decat o
micd parte din activitatea folcloristicd a muzicianului, fiind si la aceasta
vreme la stadiul unor cilindri sau manuscrise risipite, ori in publicatii
devenite rarisime. S-a ajuns chiar la situatia ca multe din melodiile
culese de el sa fie cunoscute doar prin intermediul prelucrarilor corale.
Este foarte drept cad aceasta confirma descendenta sa din scoala corala a
lui Musicescu, multe dintre cantecele gasite in satele de pe Valea
Bistritei servindu-i pentru prelucrari corale si in unele cazuri chiar
pentru lucrdri mai ample.

Din acest punct de vedere apare dificultatea separdrii activitatii
muzicianului, profesorul devenind folclorist si — la randul sau —
folcloristul devenind compozitor si in acelasi timp muzicolog si istoric.

Vastul material folcloric, adunat cu trudd si migald de Gavriil
Galinescu in activitatea sa de o viatd, nu mai poate fi astdzi gasit
niciunde, sutele de melodii fiind amenintate sd aiba soarta suratelor lor
acoperite de uitare si nevalorificare, a caror continuitate este incertd in
noile contexte sociale in care au fost imprastiati oamenii satelor
dislocate. Se impune precizarea ca celelalte colectii de folclor realizate
dupa cea a lui Galinescu nu au mai inregistrat piesele intalnite de el, iar
contemporanii — agsa cum am aratat mai sus — au evitat spatiul folcloric
rezervat lui Galinescu.

Repunerea in circulatie, prin intermediul tiparului, a colectiei sale,
este mai mult decat o datorie de onoare fatd de unul din reprezentantii de
seama ai folcloristicii muzicale romanesti. Este necesar sa se salveze de
la deteriorare si pierdere un valoros patrimoniu spiritual, cu atat mai
mult cu cat culegerile de folclor muzical din Moldova nu sunt nici pe
departe pe masura celor literare din aceasta parte a tarii si nici ale celor
muzicale din celelalte provincii romanesti.

% Kahane, Mariana si Georgescu-Stanculeanu, Lucilia Cantecul zorilor si bradului, in
,Colectia Nationald de Folclor”, Bucuresti, Editura Muzicala, 1988, p. 443 (ex. nr.
258) s1 444 (ex. nr. 258)
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Colectia lui Galinescu, pe care o vad alcdtuitd din manuscrisele
aflate Tn fondul Academiei Romane, din inregistrarile pe cilindri de
fonograf si transcrierile aflate la Institutul de Etnografie si Folclor, din
fondurile disparate aflate in diferite arhive de stat sau particulare,
completatd cu melodii risipite In diverse publicatii devenite foarte rare,
poate si trebuie sd devind cea mai reprezentativd pentru Moldova de
Nord si Bucovina.

Ca si activitatea colegului Gavriil Galinescu §i cea mai mare parte
a activitatii lui Alexandru Zirra, in special cea folcloristica este astizi
prea putin, dacd nu deloc, cunoscutd, desi el a desfasurat o sustinutd
activitate in acest domeniu, concretizatd in culegeri pe teren cu
fonograful, in transcrieri si publicare de culegeri populare din Bucovina,
in sprijinirea unor publicatii consacrate melosului popular si in
formularea unor puncte de vedere privind folclorul, de mare prestanta nu
numai pentru epoca in care au aparut dar si pentru cele urmatoare
aspecte asupra carora am insistat in monografia ce i-am dedicat®”’

Prestigioasa istorie a folcloristicii romanesti a lui OV1d1u Birlea
aminteste numele lui Alexandru Zirra doar pentru cad a publicat alaturi
de leerlu Brediceanu si Augustin Bena unele cantece in revista
Izvorasul

Cea de -a doua mentionare a numelui lui Zirra este cea din portretul
incomplet al lui George Breazul, din aceeasi lucrare si din care reiese
nedreptatea facutd amandurora de lucrare. Aici Zirra este amintit, doar
pe baza sintezei lui Breazul, in calitate de simplu culegator de folclor din
Bucovina®”

In dictionarul folcloristilor (in volumul consacrat celor apartinand
domeniului muzical si coregraﬁc) Zirra este amintit doar ca profesor de
armonie al lui Sabin Dragoi™".

Nici impunatorul ch,tzonar al folcloristilor, cu multe revizuiri si
addaugiri nu surprinde activitatea folcloristicA reprezentativda a lui
Alexandru Zirra, mentionandu-i numele o singurda dati, ca membru al
Arhivei Fonogramice a Ministerului Cultelor si  Artelor, pentru
Bucovina''

" Vasile, Vasile, Alexandru Zirra, Bucuresti, Editura Muzicala, 2005
% Birlea, Ovidiu, Istoria folcloristicii roménesti..., p. 400

% Idem, p. 509

"0 Datcu, Tordan, Dictionarul folcloristilor, vol. 11, p. 105

! Datcu, Tordan, Dictionarul etnologilor romdni..., p. 70
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Prestigiul folcloristului Alexandru Zirra incepe sd se afirme incd
din faza cand se numara printre membrii fondatori ai ambelor arhive
fonogramice, a Ministerului Cultelor si Artelor (1927) si a Societatii
Compozitorilor Romani (1928) Muzicianul moldovean a colaborat atat
cu George Breazul, cit si cu Constantin Brdiloiu si si-a confruntat
punctele de vedere cu ambii ctitorl ai etnomuzicologiei romanesti, cu
care va pastra relatii de buna colaborare si colegialitate.

Pe Zirra il recomanda pentru a fi solicitat in calitate de colaborator
al celor doud arhive prestanta profesionala, recunoscutd atat de George
Breazul cat si de Constantin Brailoiu, el fiind cunoscut unanim ca un
eminent profesor de armonie §i compozitor care si-a respectat crezul sdu
ferm in virtutile folclorului nostru, crez afirmat in celebra ancheta a
revistei Muzica din 1920 — 1921 si confirmat de creatia proprie.

La data infiintarii celor doua arhive fonogramice Alexandru Zirra
lansase simfoniile sale programatice Tardneasca si Descriptiva (1919 -
1923) si primele lucrdri orchestrale inspirate din folclor: Uvertura
romdna (1913) Uvertura pentru Tara (1920), poemul simfonic pe teme
populare Tdndala si Pdcala (1924 - 1925), Schite cernautene (1926).
Multe dintre corurile si dintre melodiile sale pentru voce si pian au fost
publicate in culegeri sau 1n reviste cu profil folcloristic.

Muzicianul fusese solicitat de unele reviste de specialitate pentru
colaborare si chiar pentru a dirigui evolutia lor. In primul rand trebuie
amintitd publicatia ce aparea la cealalta margine a tarii, Bistrita -
Mehedinti - Izvorasul. Directorul ei, preotul Gheorghe Dumitrescu-
Bistrita 1l solicitd pentru a asigura orientarea corespunzatoare necesitatii
valorificarii folclorului muzical si necesitatii vietii spirituale romanesti.
Revista mentioneaza ca ,apare sub conducerea D-lui Gh. N.
Dumitrescu-Bistrita cu binevoitorul concurs al D-lui Alex. Zirra,
profesorul de armonie din Iasi”.

Recent, muzicologul Constantin Catrina a pus la dispozitia
cercetdarii o interesantd corespondentd dintre muzicianul iesean si
conducdtorul revistei mehedingenen, punand 1n lumind inceputurile
folcloristice ale revistei si ale lui Zirra. Subscriem la presupunerea
muzicologului ca ceea ce-l recomanda pe profesorul iesean pentru
calitatea de colaborator al Izvorasului, incepand cu cel de-al treilea an al
aparitiei revistei, era profesionalismul sdu, la care se adaugd dorinta
directorului revistei de a diversifica si de a o deschide spre problemele

2 Catrina, Constantin, Alexandru Zirra st revista Izvorasul; in: Muzica, Bucuresti,
Serie noud, An VI, nr. 2(22), aprilie - iunie 1995, p. 139 — 145
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ridicate de muzica noastrd populard. Izvorasul 1si propune in primul
numadr din anul 1921 un program cu doud componente distincte: partea
literard si partea muzicald. Interesant ramane faptul cd partea muzicald
trece dintr-odata pe primul loc si este detaliata astfel:

1 - Doine, cantece vechi si noi din popor, bocete, chiuituri etc;

2 - Compozitii cu motive nationale;

3 - Cantece de scoald cu melodii din popor - simple, instructive si
distractive;

4 - Doine si cantece armonizate pentru 2 si 3 voci egale, cor mixt si cor
barbatesc, pe 4 voci, pentru voce §i pian, pentru orchestra etc;

5 - Cantece si coruri patriotice;

6 - Jocuri nationale;

7 - Cantece si coruri din diferite piese de teatru;

8 - Cantari religioase73;

Examinand cuprinsul partii muzicale urmaritd de revista si
corelandu-1 cu alte materiale s1 cu conceptia lui Zirra, se poate usor
deduce ca aceastd parte a programului 11 apartine. De altfel, confirmarea
ne-o da insusi directorul revistei. Amintind de obstacolele pe care le are
de surmontat in calitate de conducator, de redactor si distribuitor si chiar
de desenator al notelor muzicale, Gheorghe Dumitrescu-Bistrita
precizeaza ca acestea toate determind Incetarea aparitiei revistei ,,tocmai
atunci cand din Iasi capatdm bundvointa si deosebita dragoste a d-lui A.
I. Zirra, profesor la Conservatorul din Iasi”74.

Cu ajutorul lui Zirra ,,revista muzicald populard, pusa la indemana
tuturor celor ce contribuie(sc) cu prinos de muncd pentru adunarea
pretioaselor noastre margaritare - cantecele populare, semanate pe
meleagurile tarii si sprijind cu suflet dezvoltarea gustului de muzica in
poporul nostru romanesc” - cum se precizeazd pe coperta revistei - 1si
poate continua activitatea asiguratd de o orientare corespunzatoare.

Numarul 17-20 din acelasi an al revistei gazduieste un apel, o
invitatie semnal a lui Alexandru Zirra pentru culegerea melodiilor
populare: ,,51 de aceea fac un apel la toti cei care doresc sd stranga
muzica noastrd populard, sa faca cu deosebitd atentiune, cercetand pe
acei mai batrani si mentionand localitatea si regiunea de munte, de ses
sau mahala de unde a cules cantecul si mai ales profesia aceluia de la

73 Izvorasul, Bistrita, Mehedinti, An III, nr. 1-3, 1-15 septembrie si octombrie 1921
(coperta I verso)

74 Dumitrescu-Bistrita, Gh. N., Marturisire, in: Izvorasul, Bistrita-Mehedinti, An IV,
nr. 9-12, ianuarie-februarie 1922
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care a luat-o. Sa nu se forteze sd fixeze cu de-a sila cantecul intr-o
tonalitate diatonicd de-a noastrd acum in uz, pentru ca melodiile vechi
aveau ca baza tonalitdtile vechi bisericesti care si ele vin de la vechile
tonalitati grece(sti). Sa se noteze cantecul intr-o masura figurativa, insa
nu strict masuratd asa cum a facut si Bartok observand ca, de obicei,
cand cantaretul este rau dispus, se gribeste si nu insista asupra notelor de
ornament, iar cand este dispus sa cante cauta sa se puna in evidenta, ia o
miscare mai rara, %relungeste unele sunete si intrebuinteazd mai multe
note de ornament™"".

Iata, deci, formulate cateva din criteriile de baza ale culegerilor:
precizarea localitdtii, a informatorului, transcrierea melodiilor 1in
concordantd cu specificul modal si cu cel ritmic, respectarea
ornamentelor. Muzicianul crede ca a sosit timpul ,,s& ne ocupam de
muzica noastra populard” pentru cd numai dupd acumularea unei
cantitati reprezentative se vor putea face ,,aprecieri definitive asupra
muzicii populare romﬁnesti”76.

Admiratia lui Zirra fatd de folcloristul maghiar nascut in Romania,
Béla Bartok, nu ramane numai la elogierea meritelor lui muzicale. El va
publica armonizarea pentru cor barbatesc Cimpoaiele, dupda un cantec
cules de Bartok. Printre alte cantece populare prelucrate de Alexandru
Zirra si publicate in Izorasul mai trebuie amintite: Hi, murgule, hi -
cantec popular cules de Gh. N. Dumitrescu-Bistrita, publicat in nr. 17-
20, din mai-iunie 1921, p. 3 si 5; Foaie verde ca lipanul — din nr. 1-3, 1-
15 septembrie si 1 octombrie 1921, p. 5, in nr. 9-12, ianuarie-februarie
1922.

Chiar si ,,partea literatd” a revistei era conceputd pentru a avea in
obiectiv problematica muzicii populare, trddand autoratul lui Zirra.
Conform programului anuntat, ea urma sa cuprinda:

,1 - articole in legidturd cu muzica populari, muzica cultd, muzica
romaneasca §i muzica strdind, muzica instrumentald, coruri si societati
corale, instrumente si mijloace de a canta ale poporului nostru si ale altor
popoare, evolutia cantecului popular si influentele din afara, educatia
morala, religioasa si patrioticd prin muzicd, muzica in armata;

2 - discutii, observari, aprecieri si pareri asupra adunarii cantecului din
popor, asupra selectarii, armonizarii, introducerii cat mai mult in scoala
si Tn armata;

> Zirra, Al L., Un apel, in: Izvorasul, An 111, nr. 17-20, mai si iunie 1921, p. 11
76 Idem, p. 8
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3 - observari asupra serbdrilor populare satesti, rolul muzicii in acele
serbari, organizarea lor, succesul si insuccesul lor, controlul si
supravegherea lor, rolul lor in viata satelor precum si educatia ce se
poate face prin ele poporului, legatura intre muzica si serbari etc;

4 - piese de teatru pentru tard, in special comedii;

5 - cantece din popor fara muzica;

6 - excursiuni, Tnsemnatatea lor si rolul muzicii Tn excursiuni;

7 - jocuri nationale si jocuri de copii, studii asupra lor, caracterizari si
descrierea lor;

8 - crampeie din viata de la tard, obiceiuri, datine, sezatori, serbari
scolare, cercuri culturale, case de citire s1 muzica;

9 - galeria muzicantilor romani, operele si faptele lor, muzicanti straini,
activitatea_lor, ideile si conceptiile lor in domeniul muzicii; 10 - teoria
muzicala””’

Pe cat de ambitios, pe atat de generos si vizand o vasta paletd a
problematicii muzicii, in special a celei populare, programul avea in
vedere si alti colaboratori de prestigiu a1 vremii. De altfel, in numerele
urmatoare vor apdarea asemenea articole apartinand lui Teodor T.
Burada, Eduard Caudella, Basil Anastasescu, asa cum si numerele
muzicale apartineau unor personalitdti de marca: Teodor Teodorescu,
Gavriil Galinescu, Basil Anastasescu etc, toti interesati de valorificarea
in formd nuda sau prelucratd a folclorului muzical. Revista anunta
colaborarea lui Gheorghe Dima, D. G. Kiriac Tiberiu Brediceanu Ion
Vidu, Timotei Popovici, Alexandru Voevidca, Ionel Bratianu, Ion
Popescu - Pasarea, A. L. Ivela - muzicienii de frunte a1 vremii.

Zirra nsusi onoreazad aceasta ,,parte literard”, publicand articolul
sdu - Contributiuni populare la muzica occidentald’®, o pledoarie in
favoarea fructificarii valorilor populare in creatia de facturd culta.
Revista is1 propune sd editeze culegeri de cantece populare, simple si
armonizate pentru 2 - 3 voci ,,curate, cu sentiment si bine Ingrijite ca
formd”, urmarindu-se introducerea acestora, a doinelor si cantecelor
aranjate coral, in saloane si in societdtile muzicale, publicarea unei
liturghii pentru scoala primard, antologii de cantece populare ,,culese
din popor”, o culegere de jocuri populare s. a. m. d.

Participarea lui Zirra la orientarea revistei nu trece neobservata de
cei interesati de ea. Invatitorul Gheorghe Bobei din Valcea sublinia

7 Izvorasul, An II1, nr. 1-3, 1-15, septembrie si octombrie 1921 (coperta I verso)
8 Zirra, Al L., Contributiuni populare la muzica occidentald, n: Izvorasul, An 111,
nr. 9-12, ianuarie-februarie 1922, p. 1-2
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efectele acestei participari, apreciata a fi intre acele ,,semne
imbucuratoare si fericite, cand vedem ca oameni cu suflet ales ca al d-
lor Ed. Caudella si Al. 1. Zirra nu s-au sfiit de a se aldtura si a se apropia
sa admire si imbunatateasca undele Izvorasului”79

Insusi initiatorul si directorul revistei recunoaste contributia
muzicianului iesean: ,,O cdlduroasd multumire se cade si aducem d-lui
Alexandru Zirra, profesor de armonie din Iasi, care intelegand cu toata
puterea sa Insemnatatea acestei reviste si-a luat asuprd-si grija
supravegherii partii muzicale, ciutand sa armonizeze unele cantece si
doine pentru cor si voce si pian”

Parcurgerea cu atentie a corespondentei restituitd de Constantin
Catrina releva aspecte foarte importante ale acestei colaborari:
muzicianul iesean 1i scrie directorului cum sa aranjeze materialele, 11
trimite si angajeaza noi materiale de la Caudella, de la Constantin Baciu
si de la alti colaboratori, este preocupat si-i trlmlte liste cu noi abonati la
ceea ce el numeste ,,copilul nostru, Izvorasul” , asteapta noile materiale
care treceau mai intai pe la ,,redactorul” erra, formuleaza aprecieri
despre unele numere iesite de sub tipar, grupeazd materialele dupa
posibilitatile concrete de editare si 11 aminteste permanent ca ,,viitorul si
prestigiul revistei de%nnde exclusiv de greselile ce se strecor in
publicatiile ce le dam”"” si ca Izvorasul .este prima revista de acest gen
din tara noastrd” si ,trebuie sd Tmpace si alte nevoi temporare ale
cititorilor pentru a-si procura subsidia, fard de care nu se poate exista”™

Nu se cunosc adevaratele cauze ale limitarii acestei fructuoase si
benefice colaborari la numai doi ani, 1921-1922. Constantin Catrina
aduce in discutie imbolnavirea compozitorului si faptul ca materialele
care apareau in revista trebuiau mai intai sa treaca pe la Iasi.

Vom adduga faptul cd in anul 1922 Alexandru Zirra este numit
director al Conservatorului din Iasi, activitate care-1 va bloca celelalte
domenii, ocupandu-se de gospodarirea institutiei la modul
corespunzdtor, ceea ce-l va recomanda pentru a pune temeliile
Conservatorului din Cernauti. Oricare ar fi aceste cauze ale intreruperii

7 Bobei, Gh., Cantecele noastre, in: Izvorasul, An III, nr. 1-3, 1-15, septembrie-
octombrie 1921, p. 11-13

% Dumitrescu-Bistrita, Gh. N., Cdtre cititorii nostri, in: Izvorasul, An 111, nr. 21-24,
iulie s1 august 1921, p. 1

81 Catrina, Constantin, St. cit., p. 141

52 Idem, p. 142

5 Idem, p. 144
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colaborarii, Constantin Catrina regretd faptul cd Zirra nu va aminti
nimic despre colaborarea sa cu Izvorasul in partea publicatd din amplul
studiu de peste 15-16 ani Pdreri critice asupra muzicii romdne;ti84

Consideratiile muzicologului se bazeaza pe materialele care au
vazut lumina tlparulul si la care a avut, deci, acces. In realitate, Zirra se
va referi la aceastd colaborare, dar numai in partea ce nu va putea fi
publicatd in anul 1984.

Revista va resimti lipsa lui Zirra s1 noul director al
Conservatorului din Iasi isi cduta alte publicatii in care-si va face
cunoscutd credinta, fiind uneori preocupat de intemeierea unor noi
reviste. Sa nu uitdm ca el isi formulase incd in 1920 aceastd credinta
nestramutatd in valentele folclorului nostru si in potentialul lui pentru
creatiile viitoarei scoli de compozitie. ,,Cred si sunt convins - cd avem o
muzica populard veche, necunoscuta de noi insine deci nevalorata, plina
de influente strdine, insd cu o culoare a ei distincta filtratd prin sufletul
nationalitatii noastre”®

Putini muzicieni romani ai vremii dovedesc fermitatea model a
unui crez artistic, caruia compozitorul si folcloristul Zirra 1i va ramane
fidel toatd viata. Credinta sa nu este una fanaticd, sentimentald, ci se
bazeaza pe argumente, pe ,marturii istorice” care merg pand la
stramosii indepartati, agatarsii, care - zice muzicianul citandu-1 pe
istoricul A. D. Xenopol - ,,puneau legile lor in versuri si le Tnvatau pe de
rost, cantandu-le”. Depasind atitudinea de suprafatd a unor pareri despre
muzica noastrd populara, Zirra citeaza din Teopomp, care mentioneaza
ca getii sau dacii ,,cantand din harpe 1si aduceau ambasadele lor” si apoi
pe Closson, care retine influenta romana impregnata de cultura greaca.
,Asupra acestui amalgam daco-romano-grec, alma parens al artei
noastre nu se stie nimic”, putindu-se face doar deduceri, lipsind
documentele concrete.

Albia folclorului nostru nu este tulburatda de popoarele migratoare,
caci, ,,peste tandrul popor daco-roman incep a trece barbarii; aproape
toti sunt prea grabiti, pentru a lasa urme”°

Cei care ,,au lasat influente mari, care se resimt si-n limba, si-n
port, si-n artd” sunt slavii, care au stat ,,mai mult impreuna cu locuitorii
Daciei”. La aceasta se va adauga ,,cultul slavon cu cantecele liturgice”,

% Idem, ibidem

> Zirra, Alexandru 1., Muzica roméneascd, in: Muzica, Bucuresti, An II, nr. 3,
ianuarie 1920, p. 101

% Idem, ibidem
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dar aceasta nu ajunge pana la exagerarea lui W. Ritter, cel care sustine
ca ,,muzica populard roméneascd e cu totul slava, ca si liturghia,
costumul si tesaturile populare”. In primul muzicologul roman face o
distinctie netd intre muzica rusa si cea slava, apreciind ca cea dintai ,,e
mult mai asiatica decat slava”. Concluziile lui Zirra sunt enuntate clar:

- muzica populard romaneascad e rezultatul unui conglomerat in care
slavismul e Tn mare cantitate, altoit pe vechea artd daco-romana si
completat mai tarziu cu influente turce si ruse”;

- ,,in melodia populard romaneasca” se pot distinge:

1) ,,un caracter grav, adesea pompos care mi se pare greco-roman’’;

2) ,,altul de patima si violenta de la daci”;

3) ,.al treilea tristete, reveria slava’;

4) ,,apol monotonia turceasca’;

5) ,,vioiciunea dansului rus’;

- ,,aceste variate expresii sunt adesea contopite in aceeasi melodie care e
filtratd de ani prin nationalitatea noastrd™;

- ,,aceste amestecuri sau altoiri, mai mult sau mai putin bune, nu pot fi
inlaturate” si ele au fost semnalate in folclorul tuturor popoarelor
europene si la marii compozitori;

- asimildrile influentelor strdine se realizeazd foarte repede: ,,Daca
popoarelor le trebuiesc poate secole pentru ca abia si Inceapd o
asimilare, unei melodii 1i trebuie sdptamani ca si fie transformatd in
firea si-ntelesul poporului care a luat-0"%";

- influentele Tn muzica populard opereaza si intre clasele sociale;

- ,,contactul des ce-l are locuitorul de la tard cu ordsanul 1l influenteaza
in totul, primind fara control, si-n detrimentul lui’*;

- ,,folcloristica in Romania e la inceput si din putinul material adunat se
observd cd se adund tot ce se intampli, nu ceea ce trebuie”gg,
exemplificand cu o melodie populard ,,culeasd de un domn profesor,
intitulata ,,LLa boi1”, care in realitate este 0 romanta mediocra italiana, rau
invatata”;

- prioritatea doinei, consideratd ,,drept cantec curat national” nu se
justifica fata de celelalte genuri ale muzicii populare.

Pentru completarea portretului folcloristului Alexandru Zirra la
stadiul devenirii sale ca membru fondator al celor doua arhive
fonogramice, rezervandu-i-se ca spatiu de cercetat Bucovina, vom mai
aminti conferinta sa Mugzica romdneascd veche, din ciclul sustinut in

%7 Idem, p. 102
% Idem, p. 103

88

https://biblioteca-digitala.ro



1920, la Conservatorul de Muzica si Artd Dramatica din Iasi, referirile la
influentele populare asupra muzicii gregoriene89 si pledoaria sa noui
pentru muzica romaneasca, nicaieri neputandu se ,,afirma nationalitatea
unui popor cu mai multa tarie decét in arta”

In aceastd noua reiterare a ideilor din 1920 muzicianul se intreaba
retoric: ,,Este, oare, nationalismul in artd un sovinism batran, inventat de
patrioti prea iubitori de tara lor?” Si aici va ingrosa ideea ca ,,avem 0O
muzicd populara a noastra proprie”.

In primul numar din ianuarie - faur 1927 al revistei Fat-Frumos a
bucovineanului universitar Leca Morariu - figura poliedricd a culturii
noastre, cum l-am prezentat in introducerea la monumentala monografie
a lui Ciprian Porumbescu’’ - Zirra isi reafirmd convingerea ca impostura
in cercetarea folclorului trebuie barata.

In cele patru pagini incredintate lui Zirra isi face cunoscuti
conceptia sa despre faza folcloristicii muzicale romanestl o2

Autorul articolului pleaca de la premisa ca ,,nicdierea, deci, nu se
gaseste mai vadit sufletul unui popor decat in cantecul sau popular”
convingere care-l1 ,,animeaza acu de 20 de ani”’, dupa ce l-a cautat, 1-a
apropiat si l-a analizat, determinat fiind de frumusetea si valoarea lui
schimbata.

Reia apoi cu discretie afirmatia atribuitd lui Enescu privind
caracterul de ,,conglomerat in veacuri din variate influente dospite si
asimilate Tnsa prin sufletul poporului”, dar evidentiaza personalitatea
cantecului nostru popular care ,,nu poate fi decat al poporului roman. El
este, traieste, in ciuda celor ce nu vreau sa-1 recunoasca aici langa noi si-
n noi. El este nici vechi(u), nici nou, se primeneste cu orice generatie,
dar rimane n substrat tot el””*

Cantecul romanesc de sorginte populard 1si gdseste geneza in
,cantul primitiv’, ce echivaleazd cu ,,gunguritul primei emotii

89 Zirra, Alexandru 1., Muzicd si poezie, in: Muzica, Bucuresti, An III, nr. 1, ianuarie

1921, p. 10

% Zirra, AL L., Pdreri asupra muzicii simfonice romdnesti, in: Gandul nostru, lasi, An
IL, or. 1, martie 1923, p. 7

! Vasile, Vasile, Cuvént inainte; in: Morariu, Leca, Iraclie si Ciprian Porumbescu,

Editie ngrijitd de Vasile D. Nicolescu si Vasile Vasile, vol. I, Bucuresti, 1986, p. 541

? Zirra, AL 1., Cdnd trebuie sd vorbesti despre muzica populard, in: Fdt-Frumos,

Suceava, An II, nr. 1, 1anuarie-faur 1927, p. 38-41

o3 Idem, p. 38

* Idem, p. 39
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sufletesti”, nascut pe plai si coborand in vale, intrand in templu, in
biserica s1 in popor. Este aici o anticipare a conceptiei lui Lucian Blaga
referitoare la spatiul mioritic $1 muzicianul moldovean urmadreste in
continuare influentele bisericesti si in final cele ale muzicii culte. In
conceptia sa, ,,formarea, asimilarea si transformarea cantecului popular
e un proces social, constituind un important capitol in sociologia arte1”.

Pericolele care pandesc cantecul popular si relatiile lui cu creatia
de factura cultd tin de necunoasterea lui (,,suntem al doilea popor, dupa
turci, care nu si-au strans inca folclorul muzical” — afirmd muzicianul in
gazeta suceveand) precum si de dispretuirea de catre cei ce nu-I cunosc.

Este de asemenea relevat faptul cd muzica populard nu-si ocupa
locul cuvenit in activitatea educationald, aceasta din urma bazandu-se
doar pe muzica occidentald. Apropierea de folclor trebuie pregitita si
atunci ,,te apropii de muzica populard (...) pregatit sufleteste si te
convingi curidnd cd ea nu este nici veche, nici demodatd, nici
caraghioasa, nici taraneasca. Este numai vibrarea artistica a strabunilor
nos,tri...”95

Aceste doud elemente trecute in revista, debutul sau editorial la
Izvorasul s1 conceptia avansatd despre creatia populard, la care se
adauga dragostea lui nedezmintitd pentru spiritualitatea romaneasca, 1l
recomandau cu prisosintd pentru a face parte dintre fondatorii celor
douad arhive fonogramice, in care reprezenta Bucovina. Breazul
mentioneazad numele lui Alexandru Zirra printre persoanele care au luat
parte incd din anul 1928 ,la activitatea de strangere a melodiilor
populare, intreprinsa de Arhiva fonogramicé”%.

Folcloristul moldovean se alatura lui Tiberiu Brediceanu, Sabin
Dragoi, George Breazul, Emil Riegler-Dinu, Gheorghe Fira (trecut si
prin Falticeni), Mihail Vulpescu, Gheorghe Dumitrescu-Bistrita s. a.
Apoi il va cita printre compozitorii care ,,au luat melodii populare si le-
au prelucrat in operele lor de arta”’ .

Aici contextul in care apare numele lui Zirra este diferit:
Musicescu, Vidu, Anastasescu, Kiriac, Timotei Popovici, Baciu, Filaret
Barbu, Barcd, Bena, Brediceanu, Chirescu, Cucu, Dima, Dragoi,
Calinescu, Jora, Negrea, Teodorescu etc.

Cea de-a treia nominalizare a lui Zirra urmareste ,,productia” de
culegeri din primul an de activitate a Arhiveli, el fiind inregistrat cu 163

% Idem, p. 41
% Breazul, George, Patrium Carmen..., p. 497
7 Idem, pp. 531 — 532
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de melodii din Bucovina. Este depasit din punctul de vedere al
cantitatii, mai mari, doar de Brediceanu (500 melodii), de M1ha11
Vulpescu (cu 322 melodii) si de Galinescu (cu 224 de melodii culese)

In fondul Institutului de Etnografie si Folclor ”Constantm
Brailoiu” din Bucuresti se pastreaza si astdzi cilindrii cuprinzand
inregistrarile realizate de Alexandru Zirra in perioada 1928-1931. Sunt
cilindrii cu numerele 20.001-20.066 (deci 66 de cilindri) si cu numerele
20.147-20.163 (alt1 16 cilindri). Deci, in total 82 de cilindri cuprinzand
fiecare cate 2-6 melodii. Este foarte drept ca cercetarea acestor cilindri
este posibild numai dupa 1989, pana atunci fiind inabordabild din
motive politice si ideologice si cu greu ar fi putut fi descoperiti si din
cauza derutei provocate de titulatura inventarului

In colectia inregistrati se gisesc si citeva melodii ucrainene s
rutene, dar marea majoritate a inregistrarilor este consacrata folclorului
romanesc din Bucovina.

Printre ceilalti culegitori ai zonei din aceeasi perioada trebule
amintiti: Constantin Brailoiu (a carui colectie am prezentat-o recent'™"),
Gavriil Galinescu (inregistreaza de la lautarul Ion Fieraru din Negresti -
Lapu;na dar inregistrarea este realizatd la Iasi, asa cum am mai
aratat'’"'), G. Medan, P. V. Stefanuca, H. Brauner, Mihai Pop, Emilia
Comisel, Tiberiu Alexandru, Ilarion Cocisiu (ultimii trei Tnregistrand la
Bucuresti piese de la informatori ai zonei).

O harta a inregistrarilor realizate de Alexandru Zirra se izbeste de
dificultatile determinate de neprecizarea localitdtilor, uneori si a
informatorilor si a datei, precum si de faptul ca uneori aduna la un loc
mai multi informatori din localitati diferite (exemplu Liceul ,,Cantemir”
din Cotmana, sau Cernauti - internatul cantaretilor bisericesti). Citam in
continuare localitatile mentionate 1n catalog: Hlinita, Storojinet,
Clocucia, Cernauti, Radauti, Lucavat, Bucsoaia, Ostra, Braiesti, Valea

% Idem, p. 493

® Catalog fonograme Republica Moldoveneascd, Ucraina, U.R.S.S., Biblioteca
Institutului de Etnografie si Folclor Constantin Brailoiu din Bucuresti

100 yasile, Vasile, Folclorul basarabean in preocupdrile lui Constantin Brdiloiu, in:
Muzica, Bucuresti, Serie noud, An II, nr. 1(9), ianuarie-martie 1992, p. 132-146

%" vasile, Vasile Folcloristul Gavriil Galinescu, in: Revista de Etnografie si Folclor,
Bucuresti, Editura Academiei Roméane, Tomul 37, nr. 6, 1992, p. 555 - 567. Idem,
Gavriil Galinescu - reprezentant de seamd al folcloristicii romdnesti - teza de
doctorat, Academia de Muzica ,,Gheorghe Dima” din Cluj-Napoca, 1994
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Seaca, Lucacesti, Partestii de jos, Vama, Cuciurul Mare, Adancata,
Cotimani, Solca, Iordanesti etc.

Din datele inscrise 1n catalogul amintit reiese faptul ca el se
deplasa pentru mai multe zile intr-o zond, dar in unele cazuri
inregistrarile au notatd o singura zi. Perioada se extinde intre anii 1928
s1 1931, datele extreme fiind 28 octombrie 1928-1931. Informatorii nu
au in cele mai multe cazuri mentionatda ocupatia, cu exceptia lautarilor.
Cei mai multi dintre acestia 11 ofera mai multe melodii, Tnregistrate
succesiv.

Atrage atentia prezenta unor instrumente deosebite la care-si
prezintd informatorii piesele: lird, tilinca, fluier, vioara, dar si frunza,
suierat, voce, iar forma de taraf intalnita este: vioara si tambal.

Din punctul de vedere al genurilor intalnite si imortalizate de Zirra
se poate discuta despre cuprinderea aproape integrald a speciilor si
repertoriilor:

- colinde, cantece de stea, melodii de malanca si de colindad ucraineana;

- cantece de nuntd: Marsul miresei, Cand pune peteala, Cand merge
mireasa la joc, Nunii primesc mirii, Cdnd pleacd mireasa, Cand
inchina nunul mare, Jocul voinicilor cu drustele, Jocul nuntagilor, Asa
joacd babele (cantec de joc), Uiuiu, pe dealu nou (cantec de joc); dintre
cele vocale cel mai frecvent apare cantecul miresei - Taci mireasda nu
mai plange;

- cantece ale ritualului de Inmormantare, cele mai frecvente fiind
bocetele;

- cantece bisericesti;

- cantece de hram;

- cantece de razboi, de catanie si de recrutare;

- cantece de claca;

- cantece din repertoriul pastoresc; semnale, doine instrumentale, De-a
lungul drumului etc.

- doine vocale si instrumentale, cantece de jale;

- balade: Chira Chiralina;

- cantece de leagan;

- cantece propriu-zise;

- cantece de joc;

- melodii instrumentale de joc: Cojocul, Arcanul, Illenuta, Coasa,
Fudula, Ciobanelul, Polobocul, Frumugsica, Cuza, Maruntica, Rata,
Sarba, Batuta, Tropotica, Hutulca, Hutdaneasca, Dornareasca, Cioful,
Batrdaneasca, Boicu, Cazacioc, Tiganeasca, Jidoveasca, Hora
cazdceasca, Cozac etc;
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- romante vocale si lautaresti,
- cantece evreiesti;
- cantece rutene;

Intr-un studiu nepublicat, Emilia Comisel citeaza 529 de melodii
inregistrate de Alexandru Zirra in anii 1928 si 1929, presupunand ca,
cel putin o parte, ar putea fi la Muzeul Omului, duse de Brailoiu'®.

Colaborarea cu Brailoiu, cu care se intalnea frecvent la Malini, de
unde era sotia ilustrului etnomuzicolog, s-a concretizat in discutarea
problemelor care-1 framantau pe amandoi si constatau ca aveau puncte
de vedere comune, in corectarea unor titluri ale pieselor si intr-o
corespondentd necunoscutd decit partial pand 1n prezent. Prin
amabilitatea regretatei Doamne Emilia Comisel, pot face cunoscut
continutul unei asemenea scrisori a lui Zirra catre Brailoiu, o dovada a
relatiilor exemplare statornicite intre cei doi luptatori pentru cauza
muzicii noastre populare:

,,Draga Brailoiu,

Nu stiu de ce, dar acuma cat am stat cu tine, am simtit mai mult ca
oricand, acea suprema si rard caldurd sufleteasca, pe care si-o da o
prietenie rard. Draga Toto, ai suflet ales si bun in ciuda tuturora care nu
te cunosc si sunt multumit cad am aflat aceasta. E cea mai mare comoara
de unde poti sa-ti iei toate sperantele Tn momentele grele. Am fost prin
Iasi s1 am cautat casd. De azi Incep sa impachetez lucrurile pentru
mutat, sper ca in doud sidptdmani sa ispravesc cu toatd zapaceala
aceasta. Scrisul romanesc Tmi scrie cd am de platd 18.750 lei pentru
livrarea Sonatei. Rdmane ca tu sa iei contact cu dansii. Astept cat mai
grabnic numirea lui Papazoglu ca director pentru a-1 da pe seama, sa pot
pleca din viesparul acesta. Aratd respectele mele si multumiri Duduiei
Lucil%l3 Pe tine te sarut cu toatd dragostea de frate, Al. Zirra, 30 X 1930
(M7,

In studiul nepublicat amintit, la care am mai apelat,
etnomuzicologa scria: ,,Este regretabil ca folclorul inregistrat de Zirra,
acum peste cca. 70 de ani nu a atras atentia folcloristilor nostri”. In
continuare este formulatda necesitatea transcrierii acestor melodii,

102 Comisel, Emilia, Alexandru Zirra - folclorist, exemplar dactilografiat, Biblioteca
Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor, nr. inv. 24.246

Am multumit la vreme Doamnei Emilia Comisel pentru incredintarea scrisorii si
acceptul de a fi publicata
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operatie care ,,ne va deschide o fereastra spre modalitatea cu care, intre
straini, poporul nostru a continuat o traditie milenara” '

Detaliile acestei activitdti de inregistrare pe fonograf a melodiilor
populare le gasim in corespondenta purtatd cu George Breazul, parte din
ea publicatd, parte ineditd, aflatd in fondul documentar George Breazul
din Biblioteca Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor. Se pare ca cea
mai veche scrisoare pe aceastd temd a colabordrii cu Arhiva
fonogramica este cea d1n 30 martie 1928, publicata si de Titus Moisescu
dar cu data de 3 martie'”, din care extragem:

,,Draga prietene,

M-am pus pe treabd cu placerea care ti-o da entuziasmul. Am
cules cu baietii mei peste 40 de melodii, foarte interesante si
caracteristice romanesti (...) Cum de Pasti ma duc in nordul Bucovinei
cu baietilt mei am nevoie de suluri (...) Cu bune prietenii Al. Zirra”.

Deducem deci ca activitatea de colaborator il acapareazd pe
directorul Conservatorului din Cernauti, chiar daca era suprasolicitat de
obligatiile functiei si ca a cules deja 40 de melodii pe care le considera
foarte interesante si reprezentative pentru folclorul romanesc, iar de
sarbatorile Pastilor intentioneazd sa meargd intr-o noud campanie in
nordul Bucovinei. La 25 aprilie 1928 1l anunta ca a cules 100 de cantece
pe care le apreciaza la fel fbfoarte interesante”'*°

Pe borderoul anexd'"’ este calculat decontul de 9.991 lei pentru
deplasarea la Gura Humorului, Campulung, Vama, Partestii de jos,
Coameni, Zastavna, Hlincea, Starcea, de unde colectase 115 cantece
populare. Detaliile ne intereseazda pentru completarea hartii activitatii
folcloristice a lui Zirra in Bucovina si pentru ca oferd unele date ce
trebuie corelate cu cele de mai sus, inregistrate in catalogul cuprinzand
fonogramele. Din decont reiese cd este vorba de 115 melodii populare,
putand fi in discutie forma finald a culegerii, datatd 30 decembrie 1928.
Intr-adevar, scrisoarea nedatatd, dar consideratd de la sfarsitul anului
1928, mentioneaza decontul celor 10.000 de lei ,,incredintati de tine
pentru cole%g cantecelor populare si 115 cantece, unele extrem de
interesante”

1% Comisel, Emilia, St. cit., p. 3

105 Breazul, George, Scrisori §i documente, vol. 1, p. 90

% 1dem, p. 95

7 Fondul documentar ,George Breazul”, Biblioteca Uniunii Compozitorilor si
Muzicologilor, nr. 562

108 Breazul, George, Op. cit., p. 163
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Zirra precizeaza ca ,,n-am colectat cintec de proaspata origina si
am selectat cam 60% din cele ce mi s-a oferit”. Peste citeva zile el va
trimite cele 115 cantece, in 3 cutii, la Minister. Inregistrarea inca pune
probleme deoarece ,,materialul cilindrilor nu e bun”, unii fiind uscati, de
aceea o parte sunt liberi 1ar alti1 sunt slab inregistrati, ,,desi am luat toate
masurile pentru o imprimare reusitd”’. Decontul in sine depaseste suma
primitd, ,,cici am umblat cu mai multi baieti, cidrora le-am platit, in
afara de drum si mancare. Asemenea, la sate, panda nu dai de baut
cantaretului, nu e dispus sa-ti cante, cu atit mai mult cu cat se simteste
stanjenit in fata aparatului cu toate asigurarile ce-1 dai, pentru el rimane
tot o dracovenie”. Dar precizeaza in continuare, folcloristul in aceeasi
scrisoare , ca ,,cheltuiala ce am facut si mai ales oboseala ce am indurat-
0 nu inseamnd nimic si le-am dat din tot sufletul pentru scopul serios
ce-1 urmarim’ (sublinierile imi apartin).

Urmarind in continuare corespondenta dintre Zirra si Breazul, ne
vom opri asupra scrisorii din 13 iulie 1930, cand acelasi director al
Conservatorului din Cernauti 1i trimitea 37 de suluri cu 98 de cantece,
facand precizarea ca ,,8 suluri le-am luat de la Brailoiu, cici avand
amandoi acelasi scop, cred cad nu este motiv de ceartd”

Dupa 30 iulie proiecteazd o culegere pe Valea Bistritei: Brostent,
Borca, Neagra Sarului si de aceea 1i cere alte 40 de suluri. Intre timp
intervine polemica cu Breazul pe tema Tiganilor si Zirra crede ca
aceasta polemicé ,,ce se deschide 1ntre noi relativ la muzica romaneasca
va ramane tot timpul urband si nu rupe din nou legaturile ce de curand
le-am legat

Nu stim dacé celalalt proiect de deplasare a lui Zirra, impreund cu
Brailoiu, la Fundul Moldovei, despre care il informa pe Breazul, Gavriil
Galinescu, s-a realizat si care sunt rezultatele concrete, cei doi urmand
sd Tnregistreze separat ceea ce gaseau Zirra folosindu-se in acest scop
de fonograful arhivei lui Breazul '

Este posibil ca aceasta colaborare cu George Breazul sa inceteze
aici, pentru cd Zirra 11 cere lui Liviu Rusu un act de predare a
aparatuluillz, iar corespondenta dintre ei inceteaza. Este drept ca in anul
1931 Zirra revine la Iasi desfasurandu-si activitatea folcloristicd in
cadrul arhivei lui Brailoiu si apoi in cadrul Institutului Roméan din

% Tdem, p. 186
"9 1dem, p. 187
" 1dem, p. 224
"2 Idem, p. 225
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Basarabia, infiintat Tn anul 1934. O scrisoare nedatata si ineditd pare sa
expliciteze aceasta Intrerupere a colaborarii. Zirra 11 exprima lui Breazul
regretul neintelegerii si il intreba: ,,Ce sda fac cu cele 113 cantece
populare pe care le-am cules. Cu buna prietenie si cu dorinta de a-ti citi
raspunsul sau sd primesc sulurile, Amic Alex. Zirra.”'

Cert este ca in octombrie 1931 fonograful incredintat lui Zirra era
dat lui Liviu Rusu, asa cum reiese din scrisoarea sa''*, din care mai
aflam si despre cumplitele blamari pe care a trebuit sa le suporte ctitorul
Conservatorului din Cernauti.

Paralel cu activitatea folcloristicd propriu-zisa, Zirra devine
asociatul lui Calistrat Sotropa pentru editarea unei ,,colectii de muzica
populard”, considerata ,,vrednicd de toata atentia”. Cele 120 de melodii
aparute cuprind ,,cantece din popor si cantece devenite populare”“s.

Principalul informator al colectiei era lautarul Ion Batalan,
continuator al vestitilor Ciolac, Solcan, Nastase, Paraschiv si Vindereu,
de la care - mentioneaza cronica citatd - are vreo 2000 de melodii.
Brosura, aparuta in 1928, cuprinde 120 de piese, difuzate si in fascicule
s1 armonizate pentru cor, dar si pentru diferite instrumente, majoritatea
culese de la lautarul din Horodnicul de jos“6.

Printre ele retin atentia: Hora lui Batalan, Arcanul, Cate flori pe
Dorna-n sus, Hora Radautilor, Hora Gura Sucevei etc.

Asa cum o demonstreazd creatia sa, Zirra a facut parte din
compozitorii care au folosit o partea a folclorului cules, in propriile
lucrari. Din acest punct de vedere el s-ar putea asemana generatiei
primelor decenii ale secolului nostru, cea care culege melodii populare
pentru a se inspira din ele pentru propriile lucrari. Numai ca Zirra
depaseste aceasta faza prin cel putin doua repere:

1 - profesorul a desfasurat si o activitate folcloristica propriu-zisa,
culegand cu fonograful melodii populare din Bucovina, intrate n
patrimoniul de aur al celor doua arhive fonogramice;

2 - el trece de la faza prelucrarii corale, in care melodiei propriu-
zise 1 se confectioneazda un acompaniament armonic sau polifonic,
utilizand cu o competentd recunoscutd melosul popular in creatii ample,
vocal-dramatice si simfonice.

'3 Eondul documentar George Breazul..., nr. 2476

14 Breazul, George, Op. cit., p. 236

13 Morariu, Victor, Muza Romadnd, in: Fat-Frumos, Suceava, An III, nr. 6, noiembrie
1928, p. 191

116 Satco, Emil, Mugzica in Bucovina, Suceava, 1981, p. 154
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In plus, Zirra va dovedi o conceptie novatoare pentru vremea lui
in ceea ce priveste integrarea folclorului nostru muzical in creatia de
factura cultd. Aceasta a fost evidentiatd ca un adevarat program, in 1920
si muzicianul nu se va abate de la aceastd linie pana la sfarsitul vietii
sale, cu exceptia cazurilor cand subiectele n-o permit. Ca autor al
primelor simfonii, primele doud intitulate 7Tdrdaneasca si al celei numita
Descriptiva, Zirra inaugureazd in muzica romaneasca seria lucrarilor
simfonice bazate pe citate folclorice si pe teme numite in 1926 de
Enescu ,,in caracter popular romanesc”. Crezul enescian din anul 1928
,,Nu intrebuintez cuvantul stil pentru ca aratd ceva facut, in timp ce
cuvantul caracter exprimd ceva existent, dat de la inceput” fusese
anticipat in practicd de Alexandru Zirra, cu mai multi ani, el mergand
spre melodia taraneascd. Chiar si dupa ce va abandona genul simfoniei,
Zirra va continua sa fie un adept, poate cel mai fidel, al dezideratului
fauririi adevaratului simfonism romanesc, ale carui radacini merg spre
folclorul traditional. Este ajutat in aceasta de activitatea concretd de
folclorist, de peregrinarile sale prin satele Moldovei si Bucovinei, de
unde-si culege substanta melodicd a poemelor sale simfonice si a
lucrarilor vocal-dramatice: Pe sesul Moldovei, Hanul Ancutei, Pacala si
Tandald, Schite cerndutene, Cetatea Neamtului, Capra cu trei iezi,
Alexandru Lapusneanu, Furtuna etc.

Asa cum reliefa Alexandru Cosmovici, ,,Zirra considera ca,
intrucat noi, romanii, nu am avut un clasicism al nostru in domeniul
muzicii culte, ca alte popoare’ »H7 folclorul reprezintd clasicismul nostru
51 el este - asa cum nsusi aflrma incd in 1931 - ,,singurul nostru refugiu
sigur de creatie si de originalitate”, fiindca ,,numai plecand de aici ne
putem arata obar§1a noastra sanatoasa autenticitatea si individualitatea
in concertul muzicii universale”’

In articolul Jubileul comp0z1torilor romani el remarca rolul lui
Constantin Brailoiu in realizarea idealului mal]or de tezaurizare a
folclorului din cele mai diverse zone folcloristice'

In partea a II-a a celuilalt articol din reV1sta de la Botosani -
Scoala romdneasca de arta muzicalad - el contureazd o prima incercare

17 Cosmovici, Alexandru, Centenar Alexandru Zirra (1883-1983). Din viata si
creatia compozitorului. Amintiri, exemplar dactilografiat, in arhiva Vlad Zirra, p. 34
18 Zirra, Alexandru 1., Scoala romaneascd de artd muzicalda, (I), in Armonia,
Botosani, An VIII, nr. 4-5-6, aprilie-mai-iunie 1931, p. 40

19 7irra, Alexandru 1., Jubileul compozitorilor romani, in Armonia, Botosani, An
VIIL, nr. 1-3, ianuarie-martie 1931, p. 3
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de istorie a folcloristicii muzicale romanesti, insistand asupra rolului
inaintasilor: ,,Timida culegere a lui Ciorogariu a trecut neobservata iar
documentata culegere si lucrare a lui D. G. Klrlac nu s-a cunoscut din
lipsa putintei materiale a acestuia sa o pubhce

Urmatorul moment de istorie a folcloristicii muzicale romanesti 1l
constituie infiintarea Arhivei de Folclor a Ministerului Cultelor, din ale
carei achizitii s-a publicat doar culegerea de 303 Colinde a lui Dragoi si
apoi si cea a Societdtit Compozitorilor Romani, condusa de Constantin
Brailoiu, care a mostenit ,,sufletul lui Kirac”. Muzicianul nu se lasa
furat de sentimentalisme, declarand ca a vazut mai multe dosare cu
culegeri din diferite regiuni ale tarii, apreciind ca este vorba de ,,0
lucrare serioasd, facutd pe teren, cu toatd grija si cu toatd exactitatea”.
Culegerile sunt realizate pe fonograme, insotite de textul transcris, de
fotografia informatorului si de alte instrumente necesare cercetarii' !

In aceeasi perioada Zirra este preocupat de gasirea unor mijloace
de difuzare a creatiei inspirate din melosul popular. Iatd ce-i scria
colaboratorului sau, Mihail Poslusnicu, la liceul Laurian din Botosani,
in 1930:

,,Draga Poslusnicu,

Vroiam si incd vroiesc sd ma intalnesc cu tine pentru a discuta
asupra 1infiriparii unei reviste muz1calei care sd indrumeze tinara
noastra scoald roméneascd de compozitie” .

In acest scop il astepta in Cernauti, 1mpreuné cu ,toti viitorii
colaboratori”. Peste citeva lum i1 anunta ci are deja trei articole, al sau,
al lui Jelescu si al lui Onciul'®, ceea ce ne lasa sa credem ci isi reluase
rolul detinut la Izvorasul, cu un deceniu in urma.

Un alt aspect interesant care-l1 priveste pe folcloristul Zirra se
referd la evidentierea rolului educativ al folclorului. Depasind pragul
componisticii, el formuleaza si diferite aspecte de ordin pedagogic,
considerdnd ca melodiile populare si modurile lor ar trebui sa constituie
,,baza de educatie a tineretului in liceu”. In asemenea conditii s-ar putea
depasi stadiul limitarii educatiel1 muzicale la arta occidentald, ,,care nu
poate 1nlesni accesul spre adevarata muzica romaneasca”. El nu accepta

120 7irra, Alexandru 1., Scoala romaneascda de artdi muzicala, (II); in Armonia,
Botosani, An VIII, nr. 10-12, octombrie-decembrie 1931, p. 87

2! Idem, p. 88

2 Fondul documentar George Breazul, Biblioteca Uniunii Compozitorilor si
Muzicologilor, Scrisori, nr. 2220

2 1dem, nr. 2221
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nici cealaltd extrema, de a limita cunoasterea muzicii romanesti ,,de la
cine stle ce lautar (...) de la servitoarea Venlta de la tara, sau intr-un lan
de papusm la prasit, de la un om necajlt

Si aici se intalneste cu prietenul sdu, George Breazul, autorul unei
conceptil clare asupra necesitdtii integrarii creatiei populare 1in
activitatea educationald, conceptie prezentatd in prefata volumului al
VI-lea al operelor sale12 si in recenta monografie ce-si asteapta
publicarea 126

Un adevirat corolar al activitatii folcloristice si al conceptiei lui
Zirra despre muzica populara il reprezinta studiul sdu din 1938 - Pareri
critice asupra muzicii romdnesti, a carui forma dactilografiatd mi-a fost
incredintatd de fiul muzicianului, istoricul Vlad Zirra. Din cele 123 de
file dactilografiate, 28 sunt consacrate partii a II-a a studiului, intitulata
Cantecul romdnesc, cea mai mare parte a consideratiilor sale avand la
baza folclorul bucovinean.

Consideratiile lucrarii pornesc de la definirea cantecului popular
care este ,,0 limba formata din sunete muzicale prin care isi exprima un
popor simtamintele sale”!

Urmeazi definirea leagénului romanismului - ,,portiunea de
pamant dintre Dundrea de jos - Tisa si Carpatii nordici”, dominat de
cantecul popular romanesc. Pentru a explica formarea cantecului
popular romanesc, autorul porneste de la afirmatia certd ca ,,suntem
posesorii unui folclor original facand parte din grupul greco-oriental-
ortodox”.

Cantecele populare romanesti se pot clasifica dupa vechime,
valoare estetica si expresiva §i in evolutia sa muzica populard a fost
puternic influentatd de cea bisericeascd, la randul e1 un amestec
egiptean, ebraic, grecesc si roman, ,filtrat printr-un suflet colectiv,
crestinesc’”

124 : A - ~ . -
Zirra, Alexandru L., Scoala romaneascd de artd muzicald..., p. 89

' Vasile, Vasile, Conceptia lui George Breazul si afirmarea educatiei muzicale
romdnesti — studiu introductiv la volumul VI — Pagini din istoria muzicii romdnesti
de George Breazul, editie ingrijitd de Vasile Vasile, Editura Muzicald, 2003, p. III -
LXXXI

126 Vasile, Vasile, George Breazul — ctitoriile sale culturale, monografie achizitionata
de Uniunea Compozitorilor $i Muzicologilor si propusa pentru tipar

127 Zirra, Alexandru 1., Pdreri critice asupra mugzicii romdnesti, 1938, exemplar
dactilografiat ce mi-a fost incredintat de fiului muzicianului, p. 28

12 Idem, p. 29
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Sunt apoi luate in discutie influentele suferite de cantecul nostru
popular, care ar fi ,,plin de ungurisme, slavisme, turcisme, tiganisme,
ardbisme” etc, unele sustinute de ,,cel mai de seamd exponenti ai
muzicii noastre”. Fard a exclude aceste influente, determinate de
stapanirea romand si de navalirile barbare, autorul sustine ca ,forta
veche a pamantului productiv i-a biruit pe toti”, credinta fiind factorul
principal ,,in mentinerea nationalitdtii”, a conformatiei sufletesti si a
traditiilor. Cantecul popular ,,a fost conceput, tinut, continuat de toti
locuitorii acestei tari, din tatd in fiu”'®

Este amintitd apoi culegerea lui Béla Barték din comitatul
Bihorului si afirmatiile sale privind originalitatea muzicii noastre
populare: ,,e cea mai minunatd”, fie ca este ,,Juatd in chip absolut, e atat
de fermecatoare incat ar putea-o admira toti oamenii de muzica ai
Europei”.

Este apoi adusa in obiectiv problema lautarilor tigani, citand
afirmatia exageratda dupa care ,lor tiganilor sd le mulftumim cd ne-au
pastrat muzica, aceastd comoara pe care abia acum o pretuim...” pe care
o considerd ,,0 greseald sau o neintelegere a chestiunei”. In ajutor este
invocata constatarea lui Bartok, cel care considerda ca tiganii lautari
»intortocheaza toate melodiile, le schimba ritmul n tigdneste (...) strica
stilul muzicii cu adevarat populare”. In final il citeaza pe Otto Bokel, cu
lucrarea sa, Psychologie der Volksdichtung: ,,pretutindeni in lume cel
care creeaza si-l creste pastreaza cantecul popular, Tnainte de toate este
téranul”m.

Personalitatea cantecului popular romanesc constd 1n ritmica sa
specifica, in modurile deosebite de cele gregoriene si care au fost
influentate de ortodoxie, Biserica Roméand depinzand canonic de
Patriarhia de Constantinopol. Zirra crede ca daca s-ar studia comparativ
muzica ortodoxa si cea catolica ,,dezlegarea neumatica ar fi poate mai
siguré”13 ! dar influenta muzicii bisericesti asupra celei populare
romanesti e invers proportionala cu timpul”, in sensul cd influenta este
mai mare 1n trecutul mai Tndepartat.

Largind spatiul modalului, teoretizat si de Tnaintasii sai, Gavriil
Musicescu sau Eduard Caudella, Zirra gaseste in muzica popularad
romaneasca trei moduri populare de stare majora, zece de stare minora,
unul cromatic §i o scard pentatonicd. Acestui sistem modal i

2 1dem, p. 33
130 Idem, p. 35
Bl Idem, p. 37
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corespunde o armonie specifica si o tratare polifonica inedita, in aceasta
constand ,,bogatia noastra muzicala”.

In concluzia acestui capitol autorul scrie: ,,Noi avem in muzicd un
camp bogat si larg de exploatat, in care talentele nationale sau strdine
pot veni sd ia din belsug: inflexiuni noi melodice, armonii §i_ritmuri,
toate de buna calitate si cu totul deosebite de acele deja auzite” 2.

Urmatorul capitol al studiului zirresc priveste istoria folcloristicii
muzicale romanesti. Fata de abordarile anterioare, amintite mai sus, aici
se incearcd o sistematizare a ceea ce se stia la vremea respectiva despre
acest important domeniu. Culegerile de folclor muzical la noi au Tnceput
tarziu, prin 1860, din cauza oprimarii otomane. Sirul culegatorilor
incepe cu Anton Pann si continud cu Miculi, Musicescu, Vorobchievici,
Ciorogariu, Kiriac, Burada, Brediceanu, Fira, Voevidca, Anastasescu,
Dragoi, Brailoiu s. a. m. d. ,,Prima culegere stiintifica e facutd de Béla
Bartok inainte de razboi”. Urmeaza apoi realizarile celor doua arhive, a
Ministerului Cultelor s1 Artelor si a Societatii Compozitorilor Romani.

Dupa faza culegerilor lui Anton Pann, pe notatie psaltica si a celor
in forma aranjatd pentru pian si a prelucrarilor corale, Societatea
Compozitorilor Romani si-a exprimat de la intemeierea ei dorinta de a
vedea muzica populara culeasa si publicatd, instituind mai multe premii
pentru culegatori. Este apoi descris in detaliu patrimoniul arhivei,
tehnicile de inregistrare si de transcriere - amanuntele fiind luate din
brosura omagiald a lui Constantin Brailoiu.

Urmatoarele consideratii au in vedere genurile folclorice si
repertoriile: colindele, cantecele de stea, ritualul de nunti, descantecele,
tiuiturile, bocetele, cantecele de dor, baladele, cantecele de joc, cantarile
bisericesti laicizate etc. Urmeaza o noua impartire a cantecelor populare
dupd mediile in care se gisesc si se cultiva: folclorul localitatilor de
munte, folclorul suburban sau de mahala, ,,un monstruos amestec de
ramasite de la tard, cu amestecuri ordsenesti, de cea mai proasta
calitate” ">’

Despre folclorul urban folcloristul scrie: ,nu existd; e un
nonsens”, deoarece ,,cantecul este al tdranului, nu al ordsanului”. In
conceptia sa, cu cat un sat este mai izolat, cu atat este mai bogat in
comori arhaice si citeaza exemple de astfel de localitati investigate chiar
de el: Chiril - la poalele Ceahldului, Tibdu din Ardeal s. a. ,,Despre
circulatia cantecului popular s-ar putea face un studiu foarte interesant”

132 Idem, p. 39
3 I1dem, p. 49
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- noteazd autorul, deschizand drum sociologiei cantecului popular si
apreciind ca acest drum va fi posibil de parcurs dupa incheierea actiunii
de tezaurizare initiatd de Societatea Compozitorilor Romani.

Ultima problema a studiului este cea a legaturilor activitatii
componistice cu melosul popular. Compozitorul sustine cd ,,0 scoald
nationald de compozitie, cu indrumdri reale spre un scop bine
determinat, n-avem incad”, dar se formeazd mai ales ,,sub influenta
diferitelor curente ce vin dinafard” si aceasta din cauza deprinderii de ,,a
ne dispretui pe noi insine”134

El vede fenomenul asemanator celui din literatura, unde, cu ani in
urma ,,se credea serios cd limba noastrd nu e aptd si indeajuns de
maleabild pentru a exprima cu ea, imagini poetice apoi neindestul de
profunda pentru gandurile abstracte”.

In muzica, apropierea componisticii noastre de melodica populara
s-a inregistrat prin armonizarile de coruri ale lui Musicescu, Kiriac,
Dima, Vidu, Timotei Popovici, Augustin Bena.

In domeniul orchestral ea se 1Inregistreazd prin rapsodiile
enesciene, pentru ca dupa razboi si se extindd acest curent al
valorificarii melosului popular in creatiile simfonice. ,,E o mare bucurie
pentru arta romaneasca, care are nevoie de toate energiile acestui neam,
sd vie sa conlucreze si sd-1 faureascd o artd muzicald in spiritul el
natlonal”

Ideea simfonizérii cantecului popular era prea valoroasi in
ultimele doud decenii pentru ca muzicianul iesean sd se lase prada
modestiei. De aceea el sustine ca aceasta idee ,,vine din scoala ieseana,
moldoveneasca. De aici a iesit prima simfonie 7araneasca, alcatuita din
motive luate din folclorul romanesc. Tot din aceasta scoala a iesit Sabin
Drégoi, care a scris opera Ndpasta, unde a utilizat cantecul romanesc de
cea mai buna calitate”.

Folosirea folclorului in creatiile de factura occidentald poate fi
facutd prin citarea lui nemodificatd, sau prin crearea ,in spiritul
cantecului roménesc”. Ultima forma presupune o cunoastere profunda a
folclorului autentic $1 evitarea celui preluat prin intermediul lautarilor.

In finalul acestei parti, folcloristul trage citeva concluzii:

a) ,,Cantecul popular romanesc se remarcd prin originalitate
melodica si ritmica, ce poate fi utilizat™;

134 Idem, p. 50
3 Idem, p. 52
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b) ,,se impune culegerea si realizarea pe baza acesteia, comparativ
cu cantul bizantin”, pentru a vedea ,,diferenta si contributia specific
romaneasca, pe care o are aceastd ramura din arta bizantind”;

c) ,,ar trebui acordat un mai larg credit s1 o mai vaditda incurajare
compozitorilor romani”, componistica romaneasca fiind in stadiul de
formare si necesitand inca timp pentru a se ,,crea un stil propriu” si a-si
,,da masura deplina a geniului sau’;

d) Societatea Compozitorilor Romani poate ajuta aceasta afirmare
prin publicatiile ei, dintre cele mai reusite citand culegerea lui Bartok si
colindele lui Sabin Dragoi;

e) ,,ar fi necesar ca in academiile si conservatoarele de muzica sa
fie utilizate numai exercitii, solfegii si teme luate din folclorul
romanesc”’, urmand exemplul manualelor liceale realizate de Kiriac,
Marcel Botez, Breazul si indemnurile educatorilor francezi de
intoarcere la folclor ca element esential educa‘gional13 J

Mai trebuie addugate pentru completarea conceptier lui Zirra
despre folclor si folcloristi - pe de o parte - si despre cristalizarea scolii
romanesti de compozitie si despre ctitorirea etnomuzicologiei romanesti
- pe de alta parte - consideratiile sale despre cei doi fondatori ai noii
discipline, Constantin Brailoiu si George Breazul, consideratii ce-si
gasesc locul in ultimul capitol la lucrarii prezentate — Influenta muzicii
occidentale.

Profesorul de Enciclopedia muzicald de la Academia Regald din
Bucuresti - George Breazul ,,e un convins sustindtor al muzicii populare
romanesti si serios luptdtor pentru strangerea, studierea si mentinerea
specificului national in toate compozitiile noastre” '’

La randul sdu, profesorul de Istorie si EsteticdA muzicala de la
aceeasi academie, Constantin Brailoiu ,,folclorist constiincios, a facut
intinse culegeri de muzica populard in Muntenia, Moldova, Basarabia,
Bucovina, Ardeal si Oltenia” si a ,,organizat arhiva de folclor a
Societatii Compozitorilor Romani” si in intreaga sa viata ,,a studiat si
studiaza cu rabdare, cu migald, comparativ si stiintific folclorul nostru”.

Un loc aparte il rezerva revistei Izvorasul, la care a fost
colaborator. Din ceea ce a fost publicat fragmentar si trunchiat din acest
studiu nu reiese ca ar fi avut in atentie aceasta revistd de folclor. Dar, in
partea nepublicatd, pastratd in exemplarul dactilografiat, pastrat in
fondul autorului acestui demers, Zirra prezintd revista si pe

B¢ Idem, p. 54-55
57 Idem, p. 111

103

https://biblioteca-digitala.ro



intemeietorul ei, apreciindu-i marele merit, ,,acel al idealismului s1 al
credintei constante in arta romaneasca tarineasca”' ",

Majoritatea celor care s-au ocupat de activitatea lui Zirra au
consemnat in randuri elogioase activitatea folcloristului, insistind in
special asupra culegerilor realizate. Asa va fi retinut chiar si de
manualele liceale care se orientau spre creatia populard romaneasca.
Spicuim doar doud asemenea materiale: Mihail Gr. Poslusnicu 1l
prezenta in manualul din 1935 ca fiind un ,,insufletit pretuitor al muzicii
poporene, pe a carei teme melodice a creat cele mai multe din operele
sale: simfonii, poeme simfonice, sonate, suite, operele Luceafarul,
Alexandru Lépusneanu”m.

Gavriil Galinescu 1l prezenta ca fiind ,,harnic culegator de muzica
populard” care ,,a strins multe melodii populare din Moldova si din
Bucovina”'*.

Asa era prezentat de brosura jubiliard a Societatii Compozitorilor
Romani, un ,harnic culegator de muzicd populard, a strans melodii
populare din Moldova si Bucovina™'*'.

Referiri mai detaliate la activitatea folcloristica a lui Alexandru
Zirra va face Liviu Rusu. El sintetizeaza conceptia muzicianului despre
idealurile muzicii nationale, sustinind ca aceasta ,,se sprijind pe
valoarea estetica si etnicd a cantecului nostru popular, ceea ce nu se
sfieste s3 o marturiseasca cu orice ocazie”'**.

Si el retine faptul cd Zirra a ,,cules muzica populara din Moldova
si Bucovina”, addugind ca ,,a armonizat-o si in parte a tiparit-o”, iar
lucrarile sale ample ,,sunt strabatute de melodie populard”.

Alexandru Cosmovici stabileste doud perioade din activitatea
folcloristului Zirra. Prima este cea dinaintea devenirii membru activ al
Societdtii Compozitorilor Romani, cand a ,,acumulat un apreciabil fond
de inspiratie din mediile rurale, cele mai putin contaminate de
influentele orasenesti” si care au stat la baza poemelor, suitelor,
simfoniilor si lucrarilor sale corale sau camerale.

P8 1dem, p. 114

139 Poslusnicu, Mihail Gr., Istoria muzicii contemporane si moderne la romdni,
Bucuresti, Institutul Cartea Roméaneasca, 1928, p. 89

10 Galinescu, Gavriil si Georgescu, Constantin, Tratat de muzicd pentru clasa a 1V-a
secundard, 1936, p. 175

141 Societatea Compozitorilor Romani, 1920 — 1930, Bucuresti, 1930, p. 17

142 Rusu, Liviu, Muzica in Bucovina, in Breazul,George si Nitulescu, P., Muzica
romdneascd de azi, Bucuresti, 1939, p. 817
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Ce-a de-a doua perioadd este cea cand a facut ,.efectiv culegeri
stiintifice ale multor zeci de cantece populare din regiunile de munte ale
Bucovinei si ale Neamtului”143

Intr-o cronica decupata dintr-un ziar neidentificat inca, semnat de
Alfred Alessandrescu, pastratd in arhiva descendentilor, este sesizatd
pozitia de exceptie a muzicianului: ,,In toate aceste compozitii foloseste
aproape exclusiv folclorul romanesc inca de pe timpul cand nimeni nu
era convins de putinta simfonizarii muzicii populare”.

Alexandru Cosmovici mai aminteste de conferintele profesorului
pe tema cantecului popular ,,dintre care unele au mai putut fi adunate
dupa notitele studentilor”144. Acestea se adauga celor tinute in aula
Universitatii din Iasi, mentionate de documentele vremii'®

O ultimd problemda ce se cere lamuritd este cea privind
manuscrisul citat de Alexandru Schmidt purtﬁnd acelasi titlu cu studiul
amintit dar avand un numar diferit de pagini (104 mentionate de
Schmidt)'*®, 123 in exemplarul dactilografiat). Sa fie vorba de doua
materiale dlferite (exemplarul dactilografiat este corectat de Tnsusi Zirra
si familia nu-si aminteste de existenta altui manuscris), sau biograful
sdu nu a vazut acest material? Coreland ideile privind acest studiu din
succinta sa biografie si din studiul pubhcat separat, Tn aceeasi perloada
cu cele ale exemplarului dactllograflat , se poate deduce ca sunt
aceleasi. Vom retine propunerea lui Schmidt, din urma cu peste patru
decenii, de a tipari acest studiu cuprinzand ,,observatii juste asupra
diferitelor probleme ale vietii muzicale, constituind un bogat material
informativ privind dezvoltarea muzicii romanesti Tn prima jumatate a
secolului al XX-lea. Cred ca editarea acestui manuscris ar adauga
literaturii muzicologice o pretioasa sursd de cercetdri”. Ideile concorda
cu cele exprimate de istoricul iesean, Alexandru Zub, la centenarul

43 Cosmovici, Alexandru, Din viata compozitorului Alexandru Zirra, in Studii de
muzicologie, vol. XVIII, Bucuresti, Editura Muzicala, 1984, p. 33

144 Cosmovici, Alexandru, Centenar Alexandru Zirra (1883-19839. Din viata si
creatia compozitorului, Amintiri, exemplar dactilografiat aflat in arhiva familiei lui
Vlad Zirra., p. 15

145 Directia Generald a Arhivelor Statului, Filiala Iasi, Fond Universitatea Al. I. Cuza,
Rectoratul 1860 - 1944, nr. 1658/1937

146 Schmidt, Alexandru, Alexandru Zirra Viata in imagini, Bucuresti, Editura
Muzicala, 1967, p. 37

147 Schmidt, Alex(andru) - Compozitorul Alexandru Zirra; in Muzica, Bucuresti, An
XVII, nr. 2, februarie 1967, p. 30

105

https://biblioteca-digitala.ro



nasterii muzicianului: ,,.Demersul sdu, unul din cele mai semnificative
pentru epoca, tine de necesitatea de a aduce clarificari intr-un domeniu
prea putin cunoscut si care abia ulterior avea s3a devind
etnomuzicologia. Alexandru Zirra e unul dintre precursorii acesteia,
atent deopotriva la datele istoriei si la evolutia interna a domeniului de
consacrare. Sinteza propusda in 1938, luminoasé si reconfortantd, ar
merita, fireste, difuziunea cea mai larga™"

Deoarece au existat unele rezerve in legaturd cu nivelul pana la
care a ajuns Zirra in cercetarea folclorului, vom cita in incheierea
acestui capitol concluziile lui Gheorghe Ciobanu, enuntate la centenarul
nasterii muzicianului. La intrebarea dacd afirmatiile lui Zirra din
materialele sale folcloristice aveau in vedere creatia tardneasca,
eminentul etnomuzicolog si bizantinolog scrie: ,,Cand referindu-se la
Flechtenmacher, Wachmann, Wiest si Mezetti, afirmd ca «s-au simtit
atrasi si impresionati de frumusetea si bogdtia folclorului nostru
muzical, culegand pentru piano- solo $1 pentru voce si piano diferite
compozitii In gen romanesc», inclin sd cred ca nu-i era clar ce putem
numi folclor, pentru cd ceea ce au publicat acestia in diferitele lor
colectii nu sunt decat creatii urbane sau lautdresti, unele «in stil
popular». Cand vorbeste insa de geneza veche a folclorului romanesc si
cand compara ,,modurile” pe care le-a aflat Tn aceasta cu cele medievale
gregoriene si bizantine, nu cu cele ale sistemului tonal se apropie
indiscutabil de ceea ce putem Intelege muzica populara

Este apoi reliefata ideea corectd a lui Zirra referltoare la puternica
influentd a muzicii bizantine asupra celei populare romanesti, in ambele
domenii identificand 15 scari muzicale comune.

Una din confirmarile valorii culegerilor lui Zirra o vom gasi in
patrunderea lor in manuale si in culegeri de cantece cu destinatie
scolard. In 1936 el va declara deschis pentru utilizarea folclorului in
activitatile educative si extrascolalre150

Nu ne-am propus o investigare exhaustivd a prezentei cantecelor
culese sau armonizate de Alexandru Zirra in asemenea carti. Ne vom

148 Zub, Al(exandru), Centenar Alexandru Zirra. Pe marginea unui eseu inedit, in
Cronica, lasi, An XVIII, nr. 25 (908), 24 iunie 1983, p. 1

149 Ciobanu, Gheorghe, Alexandru Zirra. Pdreri asupra muzicii romdnesti, comunicare
la simpozionul ,,Alexandru Zirra - centenar”’, organizat de Uniunea Compozitorilor si
Muzicologilor, 12 decembrie 1983, p. 3

150 Zirra, Alexandru 1., Serbarea cantului bandatean n Insemndiri iesene, lasi, An I,
vol. II, nr. 20, 15 octombrie 1936, p. 293-295
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limita la a cita culegerea Datini si muncad a lui é]postol D. Culea, in care
gasim, 5Iglelodule De ce-i .lelea. tot ca drqcul? si Au plegat olteni la
coasa ~~, la culegerea universitarului clujean Iuliu Bona, in care sunt
prezente intre exemplele muzicale apartinidnd lui Alexandru_Zirra,
Pastel, Flori de camp si Cantec (pe versuri de St. O. Tosif)"” si la
manualul lui Ion Serfezi si Ana Motora-Ionescu, unde apare cantecul
Bar, oita"*

Trebuie amintite cateva dintre titlurile melodiilor populare
prezente in culegerea de 43 de coruri (majoritatea colinde si cantece de
stea): Sculati, sculati boieri mari, (in doua variante melodice), Steaua
sus rasare, La multi ani cu bucurie, Am venit sa colindam, Trei pdstori
se intdlnira, la, sculati boieri mari, Adam daca a gresit, Abia ani
patrusprezece, A cui sunt aceste curti, Prea rau leu s-a laudat, O, ce
veste minunatd, Cucule de pe hintei, Lasd-te puicd, de mine, Dor,
doruletule, De aicea pdnad la draga, Pe sub poale de pdadure, Vedea-ti-
as casa pustie, Cimpoaiele, Mda mdanda mama-n gradind s. a. m. d.

Toate aceste aspecte care tin de activitatea de tezaurizare, de
conceptiile sale despre creatia populara romaneasca, despre formele de
fructificare in creatia de factura cultd dar si despre valoarea ei
intrinsecd, incercarea unei istorii a folcloristicii muzicale romanesti si
de conturare a personalitatilor reprezentative ale etnomuzicologiel si
folcloristicii muzicale din tara noastrd din secolul trecut si din primele
decenii ale secolului nostru, confirmd in persoana lui Alexandru Zirra
un reprezentant de marcd al domeniului si creatiile salvate de el se cer a
fi transcrise si studiate 1ar parerile sale valorificate in restituirile
muzicologice si istorice. El poate fi considerat cel mai reprezentativ
culegator de folclor al Bucovinei din perioada intemeierii
etnomuzicologiei romanesti.

BT Culea, Apostol D., Datini §i muncd, vol. I, Bucuresti, Editura Casei Scoalelor,
1943, p. 459

152 Idem, vol. II, p. 961

153 Bonna, ITuliu, Exemple de citire, fascicolul II, Conservatorul ,,Gheorghe Dima”
Cluj, 1970, p. 23, 56, 156-157

154 Motora-Ionescu, Ana si Serfezi, Ion, Manual de Muzicd, clasa a 1X, Bucuresti,
Editura Didactica si Pedagogica, 1958, p. 63
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EMILIA COMISEL $I FOLCLORUL COPIILOR

- Irina Zamfira DANILA -
[Lector univ. dr. Universitatea de Arte "George Enescu” Iasi]

Colectiile dedicate folclorului copiilor reprezintd la noi adevarate
raritdti, aceasta nu atat pentru cad ar fi implicat mari eforturi stiintifice
sau materiale pentru aparitia lor, cat mai ales pentru ca veritabilii
cunoscatori ai domeniului sunt tot mai rari. Manifestarea tot mai slaba a
interesului de a descoperi tainele si nevoile varstei copildriei poate fi
explicata si prin lipsa de timp a maturilor s1 goana dupa succese facile,
in aceastd epocd a globalizarii si informatizarii excesive. Dar si la copii
se poate observa o schimbare a preocuparilor specifice, acestia fiind
irezistibil atrasi de ,,claviatura” calculatoarelor si de ferestrele pe care
acestea le deschid spre imensul univers al cunoasterii. Din fericire,
inaintasii nostri - care si-au sacrificat mii de ore studiului varstei
copilariei, cercetand cu rdabdare jocurile si cantecele lor - ne-au transmis
s1 noud constatarile lor, dimpreuna cu un bogat material documentar,
care trebuie asezat la baza cercetirilor actuale. Intre aceste personalitati
se distinge chipul profesoarei Emilia Comisel, reprezentant de seama al
scolii etnomuzicologice romanesti intemeiate de Constantin Brailoiu.
Cu multa sensibilitate si daruire, Emilia Comisel a cercetat si studiat,
timp de mai bine cinci decenii, modul de manifestare ludica si artistica a
copiilor. Principala sa contributie din acest domeniu este lucrarea
Folclorul copiilor (Bucuresti, Editura Muzicald, 1982) care reprezinta
un punct de varf in cercetarea si cunoasterea jocurilor si cantecelor
copilaresti.

Prezentam pe scurt datele esentiale ale activitdtii etnomuzicologice
ale doamnei Emilia Comisel (1913-2010)' pentru a intelege mai bine
pretuirea pe care a acordat-o cantecului popular romanesc. Ca tanara
studentd, Emilia Comisel s-a facut remarcatd prin interesul manifestat

" Tordan Datcu, Dictionarul etnologilor romdni. Autori. Publicatii periodice.

Institutii. Mari colectii. Bibliografii. Cronologie, ed. a Ill-a, revazutd si mult
adaugita, Bucuresti, Editura Saeculum 1.0O., 2006, p. 257-259.
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fatda pentru folclorul romanesc, participand la cercetarile folclorice
organizate de profesorul ei, Constantin Brailoiu, in deceniul al patrulea
al veacului trecut. Dupd cel de-al doilea rdzboi mondial a devenit
cercetdtor stiintific principal la Institutul de Folclor din Bucuresti
(1949-1963) si cadru didactic universitar la catedra de folclor a
Conservatorului de Muzica din Bucuresti (1949-1970). A desfasurat o
intensa activitate de culegadtor de folclor, culegand peste 8000 de
melodii populare din provinciile romanesti. Din acest bogat material
muzical a publicat melodiile cuprinse in doud importante colectii de
folclor muzical: Antologie folclorica din Tinutul Pddurenilor
(Hunedoara)* si Folclor din Dobrogeax3 (in colaborare). In calitate de
profesor la Conservatorul de Muzica din Bucuresti, a Tntocmit primul
curs complet de Folclor muzical’ care abordeazi fenomenul folcloric
din punct de vedere istoriografic, morfologic si sintactic. Alte
importante rezultate ale cercetdrile sale folclorice au fost reunite in
volumul de Studii de emomuzicologies. Ca un gest de respect si
recunostintd fatd de Constantin Brailoiu, mentorul care a format-o si i-a
insuflat pasiunea pentru folclorul romanesc, Emilia Comisel a intreprins
o vastd si minutioasd actiune de editare a operei acestuia, in sase
volume de referinta®, dedicAndu-i de asemenea un studiu’ si o
monografie®.

Dar cu sigurantd, lucrarea care o reprezinta la cel mai inalt nivel pe
Emilia Comisel, in calitate de folclorist, este volumul Folclorul

> Emilia Comisel, Antologie folclorici din Tinutul Pddurenilor (Hunedoara),
Bucuresti, Editura Muzicala, ed.I, 1959; ed. a II-a, 1964

3 Constantin Briiloiu, Emilia Comisel, Tatiana Galusci-Crismariu, Folclor din
Dobrogea, studiu introductiv de Ovidiu Papadima, Bucuresti, Editura Muzicala, 1978
* Emilia Comisel, Folclor muzical, Bucuresti, Editura Didactica si Pedagogica, 1967

> Emilia Comisel, Studii de etnomuzicologie, Bucuresti, Editura Muzicala, 1986;
editia a II-a, 1992

® Constantin Brailoiu, Opere, Bucuresti, Ed. Muzicala, vol. I, 1967, vol. II, 1969, vol.
II1, 1974, vol. IV, 1979, vol.V 1981, vol. VI, 1998

7 Aportul lui Constantin Brdiloiu la dezvoltarea folcloristicii romadnesti, in Studii de
etnomuzicologie, editia a II-a, Bucuresti, Editura Muzicala, 1992

8 Emilia Comisel, Constantin Brdiloiu (1893-1958), Bucuresti, Ed. Academiei
Romane, 1996.
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copiilor’, alcatuit din doua sectiuni importante, asa cum apare specificat
chiar in subtitlul acestuia: Studiu si antologie. Studiul cuprinde atat
sinteza propriu-zisd (p. 5-51) céat si anexele (in numar de 3) precum si
un numadr important de tabele (12). Antologia propriu-zisa este alcatuita
din 500 de texte literare, un tabel alfabetic al acestora si o colectie
muzicald de 276 melodii.

Iata structura studiului Folclorul copiilor: un
succint istoric al stadiului cercetarii folclorului
practicat de copii;  observatii generale si

mdl._ caracteristicile acestuia; criterii de clasificare si

clasificarea cantecelor si jocurilor de copii;
(-‘dd“-d2 morfologia repertoriului de copii: versificatia,
melodica  si sistemele  sonore, forma
BRBAsE arhitectonica a melodiilor si ritmica. in finalul
studiului, sunt formulate cateva principii
metodologice referitoare la culegerea folclorului
copiilor, desprinse din indelungata practica de
teren a cercetdtoarei precum si concluziile finale
asupra repertoriului practicat de copii.

In cele ce urmeazi vom sintetiza pe scurt cele mai importante idei
ale studiului, urmand ca in final sda oferim cateva recomandari
referitoare la utilizarea melodiilor de copii in educatia muzicald, cu
exemplificarile muzicale aferente.

In introducere, Emilia Comisel arati ca folclorul copiilor nu a intrat
in sfera preocuparilor de cercetare a folcloristilor decat destul de tarziu,
in ultimele decenii ale secolului al XIX-lea, cu toate ca exista marturii
incd de la inceputul secolului al XVIII-lea cu privire la existenta si
practicarea jocurilor de copii pe teritoriul tarii noastre (Anton Maria del
Chiaro). Sunt mentionate numele unor folcloristi literati din secolul al
XIX-lea precum Al. Lambrior, G. Dem. Teodorescu, Petre Ispirescu, L.
Pitis, P.N. Papahagi-Vurduna si Al. Bogdan care au publicat colectii
valoroase (p. 7), chiar dacd in acea perioadd metodele de culegere si
studiere nu erau inca complet elaborate pe principii stiintifice. In secolul

? Volumul a fost recenzat de Cristina Radulescu-Pascu, sub titlul: Emilia Comisel:
Folclorul copiilor, in revista ,,Muzica”, XXXIII, nr. 11 (374), 1983, p. 38-40.
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XX, si-au adus contributia la cunoasterea aprofundatd a cantecului de
copii Alexandru Bogdan, Traian Herseni si mai ales Constantin Brailoiu
si Virgil Medan, prin studii de referinta'’.

In continuare, pe baza unui material muzical amplu, cules din toate
zonele tarii, autoarea formuleaza cateva observatii generale cu privire la
folclorul copiilor, deosebit de importante, pe care le vom reda sintetic':

1. folclorul copiilor are un caracter sincretic;

2. are la baza o serie de norme traditionale existente in forma latenta
in memoria pasiva a copilului;

3. studiul creatiilor copiilor nu poate fi abordat in afara cadrului
spiritual al intregii vieti folclorice;

4. in definirea trasaturilor proprii acestei categorii trebuie sa se tina
seama nu numai de continutul literar si de structura compozitionala
(muzical-poeticd) ci si de functionalitate.

Sunt prezentate apoi caracteristicile generale ale folclorului copiilor.
Reprezintd un gen universal, care a luat nastere la varsta mica a
copilului, atunci cind acesta are ca principala activitate jocul. Studiul
creatiei copiilor oferd posibilitatea descoperirii originii artei, a poeziel
cantate care s-a desprins treptat de contextul sdu functional si de
obiceiul in care era integrata. De asemenea, folclorul copiilor constituie
o veritabild sursa de informatii pentru psihologi, sociologi si pedagogi,
deoarece dezvaluie caracteristicile spirituale ale copiilor, aptitudinile,
gusturile si tendintele lor, preferinta pentru ritm si sunet. Sociologii pot
descoperi in aceste creatii forme specifice de viatd (artistica, juridicd),
de organizare si manfestare sociald, artistica si culturala. Pe langa rolul
distractiv, creatiile artistice ale copiilor au s1 un caracter formativ,
dezvoltand spiritul de cooperare, de actiune, de formare a limbajului, a

9 Alexandru Bogdan Hoya, Ritmica cdntecelor de copii. Contribuiri la ritmica
romdneascd, Bucuresti, 1906, In Anuarul Academiei Romane, s. II, tom XXXIII,
Mem. sect. lit.; Const. Brailoiu, La rythmique enfantine, in Opere (Oeuvres), 1,
Bucuresti, 1967, traducere si studiu introductiv de Emilia Comisel, p.121-171; Traian
Herseni, Observatii sociologice cu privire la copiii din Dragus, in ,Revista pentru
stiintd si reforma sociald”, Bucuresti, 1974; Virgil Medan, Folclorul copiilor, CCES
al jud. Cluj, CICPMAN, Cluj Napoca, 1980.

""" Emilia Comisel, Folclorul copiilor, Bucuresti, Editura Muzicala, 1982, p.12-13.
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perceptiei verbale si muzicale, care pune in miscare fortele spirituale si
corporale ale copilului.

Folclorul copiilor se concretizeaza in realizari literare, versificate
sau nu, legate de gesticd, miscare, joc, cdntate sau scandate'*. Exista
mai multe posibilitati de clasificare a repertoriului copiilor, in functie de
mai multe criterii: dupa sursa, dupa tematica literard; dupa functie, dupa
sex (practicat de fete sau de baieti); dupa criteriul geografic (generale,
proprii unei zone); dupa izvoare; dupd varstd. Din aceste criterii
posibile de clasificare, autoarea a selectat pentru studiu doar doud
criterii, cel al functiei, s1 partial, cel al modului de manifestare, dintre
acestea primul fiind predominant. Astfel, folclorul copiilor poate fi
impartit in urmatoarele categorii functionale:

- cantece-formule, pentru elementele naturii, animale, plante, obiecte
(formule terapeutice curative sau preventive, cantece pentru plante,
cantece pentru insecte, pentru pasari, pentru animale, pentru lucruri
neinsufletite, pentru schimbarea vremii, la joc);

- formule independente de jocul organizat (distractive, educative,
satirice):

a) versificate: porecle, pacaleli, ludri in ras, ocari, intrebari,
framantari de limba; diverse;

b) neversificate: zicdtori, cimilituri, basme, probleme, fraimantari de
limba;

- formule legate de miscare:

a) adresate copiilor pana la 5 ani;

b) numaratori recitate sau cantate;

¢) jocurile de grup, cu accesorii;

- Jocuri legate de evenimente din viata omului (jocuri de priveghi,
insotite de actiuni);

- cdntece si jocuri legate de date calendaristice:

a) pentru perioada de iarnd: urdrile pitarailor, ale bobarnacilor (in
ajun de Craciun), plugusoare (urdri de Anul Nou), sorcova (urdri de
Anul Nou), colinde (,,cantece de fereastrd”, in ajun si prima zi de Anul
Nou), chiraleisa, cantece de stea;

12 Ibidem, p. 13.
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b) pentru perioada de primdvard: cantece si jocuri de infratit;
Homanul; De-a-n tdrg si Azi se lasa sec; Dati, copii cu maiele si ,,ali
mori” (la 9 martie, la ,,macinici”’); Cdfu-mdtu (miercuri, inainte de
Pasti); foconelele (in joia Pastilor); Lazdrul (Ldzdrita, Tn sambata
Floriilor); Salcia (in ziua de Florii), hoteotesc (in prima zi de Pasti);
horoman, buturele sau lopta lunga (in zilele de Pasti).

Dupa aceasta clasificare pe categorii, deosebit de importantd, a
repertoriului practicat de cei mici, Emilia Comisel se referda la
morfologia folclorului copiilor. Este tratat mai intdi versul, care in
creatia copiilor, pe langa sistemul de versificatie asemanator folclorului
adultilor (cu tipar octo- si hexasilabic), mai utilizeaza inca doud sisteme
proprii, un sistem silabic si un sistem cantitativ. Acesta din urma
reprezintd, 1n conceptia autoarei, dovada existentei unui strdvechi
sistem lingvistic cantitativ al stramosilor nostri geto-daci, inainte de
romanizarea lor. Versul copiilor poate avea mai multe tipare metrice: de
2,4, 6, 8 pand la 13 silabe care sunt izo- sau heterometrice. Exista doua
tipuri de piese: izometrice $i heterometrice, existand posibilitatea ca in
aceeasi piesa sa apard mai mult de doi metri diferifi nu numai ca
dimensiune, ci si ca structurd. Spre deosebire de versificatia adultilor,
copiii folosesc versuri anacruzice si Tmbindri de picioare metrice binare
sl ternare, ceea ce inseamna o libertate si varietate metrica mult mai
mare in comparatie cu versul cntat din repertoriul celor mari. In planul
lexicului utilizat in repertoriul copiilor, cercetitoarea constata ca ,,0
trasaturd caracteristicd o constituie frecventa unor cuvinte arhaice,
alaturi de cuvinte derivate, create de copii, si in acelasi timp,
modernizarea lor, sub impulsul vietiit imprejmuitoare (avion, racheta,
cuvinte din gospodarie, nume de inventatori, de eroi de cinema),
imbinarea fantezista a elementelor din planul terestru cu cel cosmic,
din planul real cu cel ireal; nota de mister si de voiosie, de exuberantd,
optimism si dinamism, potentate de elementul ritmic sint trasaturi
specifice. In textele satirice, nota de umor si de grotesc le di o
coloratura aparte”B. De asemenea, este explicata si forma arhitectonica
a textelor literare, cu tipurile structurale posibile.

B Ibidem, p. 30.
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In caracterizarea melodicii cantecelor de copii, Emilia Comisel
porneste de la definirea acestui gen, care nu reprezintd, ca in folclorul
adultilor, o melodie organizatd cu forma fixa, ci cel mai adesea este o
recitare sau intonare melodica a versului, intr-un ritm regulat. Trecerea
in plan secundar a melodiei se datoreazd atentiei pe care copilul o
acordd mai ales actiunii jocului, miscarii sau ritmului. Melodiile
copiilor sunt construite ,,pe baza unor celule ritmico-melodice imbinate
potrivit principiului de repetare si variatie continud, in forme libere”.
Cercetdtoarea afirmd ca existd aproximativ 150 de motive melodice,
dintre care unele cunosc o raspandire universald. Cantecele de copii
sunt foarte scurte, 2 sau 4 masuri cu ritm binar, iar profilul melodic este
simplu, silabic si evolueaza prin trepte apropiate, secunda, tertd mare si
micd, mai rar cvartd si cvinta. Este oferit si un numar de 12 exemple de
tipuri melodice specifice creatiei copiilor'”.

In cadrul melodicii, este tratatdi si problema sistemelor sonore
preferate de catre copii in cantecele si jocurile lor, anume cele
oligocordice. Acestea constituie o dovadd a vechimii acestor melodii
care corespunde unui anumit stadiu de evolutie a omenirii. Sunt mai
frecvente structurile majore, celor minore, cu exceptia tertei mici
descendente, foarte raspanditi pe glob. In cadrul sistemelor
prepentatonice, existda o mare bogdatie de tipuri: in melodiile bitonale,
structuri de tertd mare si micd, de cvartd ascendentd si descendentd, de
cvintd perfectd; in melodiile tritonice: de cvartd, cvintd, sextd; in
melodiile tetratonice: de cvintd, sextd, septimd, nond. Se intalnesc si
scari de tip pentacordic sau hexacordic major sau minor, scari
pentatonice si foarte rar, heptacordice. Cercetatoarea aratd cda o alta
trasaturd caracteristica sistemelor sonore ale copiilor, de tip arhaic, este
profilul predominant descendent al celulelor si motivelor melodice,
acestea din urma neavand toate aceeasi frecventa de aparitie.

In ceea ce priveste forma arhitectonici, Emilia Comisel arati ca
,,spre deosebire de cantecul maturilor, in cantecul copiilor motivul este
elementul de determinare al formei.” Motivul corespunde in general
unui vers, fiind incadrat cel mai adesea Tn doud masuri de 2/4. Motivele

' Ibidem, p. 32-33.
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pot fi construite Tn mod variat: din doud celule identice, din doua celule
diferite, din doud celule variate ritmic sau melodic, sau prin
juxtapunerea mai multor motive si prin variatia lor continud, rezultand
astfel un numar mare de variante'.

O contributie importantd o are Emilia Comisel si la cercetarea
sistemului ritmic al copiilor. Preluand de la Constantin Brailoiu modelul
seriei de 8 optimi, cel mai raspandit in creatia artistica a copiilor,
cercetdtoarea 1l extinde si la alte serii ritmice pe care le descoperd si
studiaza, cele de 2, 4, 10 si 12 optimi, oferind si detaliate exemple
ritmice.

Concluziile pertinente pe care le formuleazd se referd Ila
caracteristicile folclorului copiilor si anume: multitudinea si varietatea
creatiilor artistice din punct de vedere literar, muzical, structural, formal
si functional; caracterul accentuat sincretic, pastrarea puternicd a
traditiei, unitatea acestui repertoriu pe intreg teritoriul romanesc;
mentinerea unor piese comune cu ale adultilor, cu diferente apropae
nesemnificative; tematica specificad varstei si un sistem propriu de
imagini poetice; constructia melodicd pe baza de motive si celule;
caracterul preponderent vocal si eterogen, datoritd surselor variate ale
fondului traditional; sistem propriu de versificatie; caracter etnic care se
manifesta prin limbaj s1 maniera proprie de combinare $i variere a unor
elemente universale, caracterul exuberant, dinamic, optimist, uneori
naiv al cantecelor de copii16.

Trebuia neaparat evidentiatd munca extrem de minutioasd
desfasuratd de profesoara si foclorista Emilia Comisel atat la elaborarea
studiului, cat si a materialelor auxiliare prezentate: anexele si indeosebi
cele 12 tabele, adevarate sinteze ale cercetarii care impresioneaza prin
acrivia si profesionalismul cu care sunt realizate. Astfel, de pilda, in
Tabelul 1la, al informatorilor, sunt specificate toate datele de baza:
nume, prenume, varstd, originea, anul inregistrarii si numarul de ordine
al pieselor culese de la fiecare informator in parte; este redat apoi
tabelul 1b, al culegerilor facute in scoli si in tabere de vara, cu grupuri

' Ibidem, p. 36.
1 Ibidem, p. 50.
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de copii, la care se specifica localitatea, anul culegerii si numarul de
ordine al pieselor culese. Tabelul al doilea ofera numele judetelor si
localitatilor de unde a fost cules materialul; tabelul 3 — enumera
culegdtorii (folcloristi) si numarul de piese culese de ei; tabelul 4,
dimensiunea textelor literare; tabelul Sa exemplifica gruparea versurilor
fractionate prin rime interioare; tabelul 5b - tipurile de perioade literare;
tabelul 6 figureaza tipurile de rime, deosebit de variate; tabelul 7 —
ilustreazd mai intai sistemele sonore si motivele, apoi cordiile si toniile;
tabelul 8 prezintd cordii (motive); tabelul 9 exemplificd tipurile de
forma arhitectonica posibile; tabelul 10 prezintd variante de text si
melodie; tabelul 11 oferd tipurile de serii ritmice preluate dupa
Constantin Brailoiu, iar tabelul 12, variantele melodice ale unor
melodii.

Partea cea mai consistentd a volumului o constituie antologia literara,
urmatd de cea muzicala. Textele sunt ordonate in functie de categoriile
functionale carora apartin ca tematicd; subliniem ca in cazul jocurilor
organizate sunt redate atat textele, cat si modul de desfasurare, ceea ce
in mediul scolar poate ajuta foarte mult la reconstituirea si invatarea lor
de catre educator sau invatator. Melodiile sunt sistematizate tinand cont
de sistemele sonore pe care se bazeaza, de la simplu la complex, mai
intai cordiile (bi- pand la octocordii) iar apoi toniile de diverse tipuri
(bitonii, de tertd, cvarta, tritonii, tetratonii, pentatonii, hexatonii etc.)

Dupa cum am spus anterior, colectia muzicala si literara cuprinsd in
volumul Folclorul copiilor de Emilia Comisel prezintd un interes
deosebit pe multiple planuri, folcloristic, sociologic, psihologic, dar si
pedagogic. Sub acest ultim aspect, dorim sa o recomandam cu caldura
educatorilor, invatatorilor si profesorilor de muzicd pentru a fi utilizata
ca material didactic 1n cadrul orelor de educatie muzicald si nu numai,
in activitatile extrascolare. Pentru copiii de varstd prescolarda sunt
recomandate cintecele-formule pentru animale, pasari, insecte, obiecte
neinsufletite, numaratorile (formulele de eliminare) ce insotesc jocurile
organizate, usoare. Cu sigurantd, cantecelele adresate florilor, micilor
vietati, soarelui, vantului, ploii vor constitui un punct de atractie, o
modalitate de a-1 sensibiliza pe cei foarte mici fatd de natura
inconjuratoare si 1i vor ajuta sd o cunoascd mai bine. Aceleasi efecte
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benefice le vor produce si practicarea diverselor jocuri in pauze sau in
activitdtile recreative in aer liber, de la simplul joc cu batdi din palme si
pana la clasicul ,,de-a prinsa” sau ,,de-a v-ati ascunselea”. In afara de
aceste jocuri cu raspandire generald, educatorii pot descoperi in lucrarea
doamnei Comisel si multe altele, prea putin cunoscute, dar de o
ingeniozitate si savoare deosebite. Pentru copiii de varstd primara, sunt
potrivite mai ales jocurile organizate, cu un grad mai mare de
complexitate, ce se pot desfasura sub supravegherea invatatorului,
precum si unele cantece si jocuri legate de datele calendaristice
(Craciun, Anul Nou, Florii, Pasti). Copiilor din primele clase
gimnaziale 1i se preteazd cu precadere cantecele legate de sarbatorile
calendaristice de primavard si iarnd. Exemplificim in Anexd citeva
melodii sugestive din fiecare categorie mentionata.

Prin articolul de fatd, am readus in atentie o carte care se dovedeste
deosebit de actuald chiar si dupa trecerea a trei decenii de la aparitie.
Oare care sa fie secretul longevitatii acestei lucrari? Suntem convinsi ca
actualitatea acesteia se datoreazd mai Intai valorii extraordinare a
cantecelor si jocurilor de copii pe care le cuprinde cat si modalitatii
ingenioase de interpretare a creatiei artistice copilaresti de catre doamna
profesoard universitard Emilia Comisel, al cdrei nume se aldturd cu
cinste marilor folcloristi romani: Gavriil Musicescu, Dumitru G. Kiriac,
Constantin Brdiloiu, Sabin Dragoi, Tiberiu Alexandru, Gheorghe
Ciobanu. Recomandam cu caldura reluarea si practicarea jocurilor si
cantecelor din volumul Folclorul copiilor intrucat acestea imbogatesc
orizontul muzical-artistic al copiilor, satisfacandu-le nevoia de miscare
si dezvoltandu-le imaginatia.
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ANEXA

Formule-cantec pentru schimbarea vremii

139
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Joi Mi~haf,  Pli-nd de cofi de mé-hi. - - Civdmi-gi o - ul, i Dosmpe sin-ce-fe.

Formule-cantec pentru animale, insecte

PeifEE inssaiecs iroEe

PR S -
e e

A~ riei, go-go-nici,  Codi ddat pe-a-iei. A ci-hl @ & min-ser, mw-gg--ﬁ;*

te sur-ce-le.  A-ric, po-go ~ M.
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- """i""n:;k’f'l'f -

Pur-ce-lz cu gu-le mwl-fe Treo prina- g8, fogei prin fog, Foc! Poe! Pac!

flo-to-te ro-g, Vinkloi~a mo-g0,  Floly-re fru-mes

Numairatori (formule de eliminare)

N | WS : R N — -
T SpRpE mmImEIREadis D iSEIIaE

E-ni me-ni, min-ca, Cin-cs, O0-z, pr-zo, pa-@-k, A-er va-er, w.

PR R R AR

Di-z¢ mane compa-ne. Ap -don - de.

An, dan, de. Di~z¢ ma-ne pe

Jocuri organizate

JDe-a ulcelusele® (de-a boreaneln, boreanasu,
ulcica, olcica, ulicica™)

)

3
P10

[Joc mixt, Se joaca alara, de un numdir neperechi de copil
unul sta pe vine sau jos siboal doiles in
de Ta nue

recitat s

aseaxit 11 cerc cite doi copii
picicare, i spatele acestuia @ stapinu wleicutei”. Cel | ramass
miératoare merge la unul din ,stapinii de uleele™ sicl intreabd (
cintat) ]

— Cum dai ulcica ?

— Cum o vezi cu ochit verzi,

C-o lingura de pisai,
Sa nu zacd de varsat.

(La ultimul vers, cei doi o iau la fuga in sens contrar, in jurul cer-
culiri. Cine ajunge mai repede in spatele [ ulcelei”, vamine . stapin™ o
colalalt reincepe jocul, In fimpul {ugii, cei dol n-au vole sa treacd prin
Sloe’, adica prin mijlocul cerculuif.

148D

T B R Lum ¢ ven o o - ol verdl

119

https://biblioteca-digitala.ro



.De-a buturuga® (De-a dovlecii)

[Se alege, cu numaratoare, . mama® (sau _buturuga®™) si .S, Petru® :
ceilalii copii st Ldovlecei™. _Mama® fine in poala un copil, apoi ceilalti
se asazd, in sir, noul o poala altuia, cite doi. Vine | Sf. Petru® sarind -
tr-un picior si zice] :

- Clioe, cioc. e Cle cauta ?
- Cine-i acolo ? —- Dovlecel.
— Sf. Petru. -— Nu e capt.

[.,St. Petru“ pleaca si revine dupa citeva minute. Acelasi dialsg,
dar acum mama raspunde] : ' . '

— Alege-ti.

[..SE. Petru® ciocineste usor in capul fiecarui copil si-si alege unul
pe care-l ija cu el. Vine din nou si se repeta dialogul si incercarca
dovleceilor, la care se adauga intrebarea mameil.

e C'ut dla ce jacusi?
- L-am pus dupd use
E - St i-a mincat o capuse.

Sa
—e Deam [deut ciorbd...
— L-am ficul friptura, efe, .
“Cind ramine linga mami un singur copil, acesta zice :
Al. — Pe acesta-l opresc ew. -
SP.— Hai sa-1 tdiem pe jumdtate,

[Cel doi simuleaza taierea® copilului si [ Si. Petru® pleaca cu el
WMama®, de durere, moare. Copiii se intore si pun floricele pe ca, 1nce-
pind si boceascd © Aoleo, miamico. Cum te-ndurasi sd ne lasi 7 . Mama”
(..buturuga®) se scoala repede si fuge dupa copii. Primul pe care-l prinde
it ia locul si se reincepe jocull

LIisti o floare, egii un erin®

[Joc mixt dar e preferat de fetite (6-—12 ani). Copiii se asazi in cere
si cintd, batind din palme. In mijlocul cercului std un copil cave, spre
sfirsitul strofei melodice, se opreste in fala altuia din cerc si imita
iscdlitura cu piciorul, pe pimint. Copiiul ales din cere trece la mijoe,
inlocuind pe primul. Se reincepe cintecul, iar copilul din mijlocul cor-
cului procedeazi la fel].

1 Esti o floare, esti un crin® 5 Si-fi trimit din depdirtare
2 Esti parfumul cel mai fin 6 Un buchet de lacramioare
3 Si ca semn ca te iubese, Si pe fiecare floare,
4 Colo jos mii iscilese. Iti trimit o sarutare.

SO~
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"’h

Lo fle-re, ot oun o, gt par-ly~gd pel el i,

SCoroana e rotunda®

[Jeo mixt (intre 7---10 ani). Copiii lormeazd un cerc si cinta, mis-
¢indvi-se in pasl lentl, spre dreapta. In mijlocul cerculud std o pereche
(urn baiat si o {ald). care se invirtese de citeva ori cu pasi simpli. La
versul o Inlrd, Jrumoesd floare, fata intrd in cerc, iav bajatul se duce
Iinga un copil din cerc pe care-l savuta si-l ia la midoc. Alteori sehim-
bares Tul se Tace prin asczaren copiludud in fata altuia din corel

Coroana ¢ rotundi,
fotundda e si lunu,
Frumoasd e st fata

Pe care o iubese.
- fvar. -~ Copiii se asazd in cere. In mijloc st un coptl cu miinile

la ochi. Cind se termind cintecul, copilul din mijloc se asazd lingd unul
din cere, care frece in locul Tuil '

1,490
£

B

Hzelds =T

Co ~ rog-ng ¢ ro -~ tun-di Ro-tun-di ¢ s

A

e

Lu = pa, Fra-mesrsd ¢ f e e By wa-reg o - bese,

w06 coc clresele”
jCere de foie (§--10 ani} cu nume de flart,
Cele de pe margine cinid 51 se inviriesce, |
wrinde o fotitd din cerce care 1 ia locull,

Se coc ciresele
Sutele, suie

3 Fetele cel” multe

4 Asgla-mi place,

5 Asic este-q mea,

6 Asta le nuw {i-of do.

7 Cum ge stringe, cwm se (vinga,
8 fesi afard, trandafir,
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Ursul doarme
[Joc mixt ori separat fetitele de baieti 511 ani].

Ursu doarme, ursu doarme
Si iard moare de foame.

[,,Ursu® este ales prin muméritoare. Legat la ochi, std pe vine in
mijlocul cerculut facut din ceilalti copii. Acestia cintid de irei ori melo-
dia, miscindu-se incet spre dreapta. ,Ursul® se trezeste, spre sfirsitul
cintecului, si se apropie de cere, incercind si ghiceased numele unui
copil, prin pipdit. Dacd ghicegte, e dezlegat ta ochi si fuge dupi copilul
ghicit. Acesta devine ,urs®, dacd este prins; daci nu, ,ursul® este legat
din nou Ia ochi si se reincepe jocul].
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an bon-gar,  Ur-dul dose-me.
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MIJLOACE DE IMPLINIRE A IUBIRII DE FOLCLOR
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CRACIUNUL LA BOSANCI-MOARA

- Constantin IRIMIA -
[Consultant artistic, Centrul Cultural Bucovina-Centrul pentru
Conservarea s1 Promovarea culturii Traditionale]

Sarbatorile de iarnd ne poartd cu gandul in preistorie la credintele
popoarelor pagane. Sarbatorile insemnate s-au fixat in legdturd cu
anotimpurile, acestea determinand activitatea de zi cu zi a omului. Una
dintre aceste sarbdtori era cea a Solstitiului de iarna, sarbatoare
precrestind peste care se suprapune, abia prin secolul al IV-lea
Craciunul, cand biserica a stabilit Nasterea lui lisus pe data de 25
decembrie. In timp, biserica crestini a ciutat s dea un continut religios
obiceiurilor legate de Solstitiul de iarna inlaturandu-se, teptat,
semnificatia laica originara.

A. COLINDATUL

Functiile precrestine ale acestui obicei s-au pierdut in vremuri, dar
colindatul pe la case de gospodari in zilele de Craciun, se pastreaza
aproape in toatd tara, prin traditie. In Bucovina, aceastd traditie nu se
intalneste in toate vetrele folclorice, in unele lipsind in totalitate, iar in
altele o practica doar copiii. S-ar parea ca atat colindatul cat si colinda
se pastreazd mai bine in satele bucovinene unde s-au stabilit odinioara
ardeleni.

In vatra etnofolclorica Bosanci-Moara si imprejurimi obiceiul este
bine conservat si practicat de toatd obstea sateasca. Gospodarii si
gospodinele pregatesc casele si bucatele pentru colindatori, copiii 1si fac
partiile chiar cu doua-trei sdptamani inainte de Ajun, la fel si baitanii,
organizandu-se dupa vecinatiti, neamuri, vai, dealuri sau care stiu a
colinda mai bine. De obicei, colinda se invata in familie dar si partiile se
mai strang pe la case mai mari §i invata a colinda, dar numai in post.

1. Copiii - pornesc a colinda 1n seara de ajun, de pe la ora patru
dupd-amiaza pana se lasad bine intunericul. Ei intrd doar in ograda unde
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gasesc portita deschisa, dar si aici intreaba de gazde dacd este voie de
colindat. Dupa ce termind colinda primesc obligatoriu cate un colacel si
nuci, mere sau bani (mai nou). Partiile de copii colindd mai mult prin
vecini, dar nu uitd nici de neamuri, chiar daca locuiesc mai departe.

2. Baitanii - umbla in partii mai numeroase tot in seara de ajun,
de la lasatul intunericului pana chiar catre zori de ziud. Fiecare partie isi
tocmeste, din timp, cate doi-trei muzicanti si colinda pe la neamuri, pe
la fete de maritat in general si, in special pe la dragutele lor. Dupa ce
colindd la geam afard, colindatorii sunt poftiti in casd, unde stau la
masd, mai colindd si apoi se dau la joc. Musai trebuie jucata fata din
casd, dar si cele din vecini care se strang iute la casa unde se aude
colinda. Fetele care primesc colindatori intra gratuit la GIOC si BAL de
Craciun, a doua sau a treia zi.

3. Gospodarii - isi aduc aminte o colinda sau mai multe Tn timpul
postului sau aproape de Craciun, in serile cand nu prea mai au alte
treburi, cand invatd a colinda in familie sau chiar intre vecini, de la
bunici pana la copii. Colindatul gospodarilor incepe in seara de Craciun
cand barbatul 1si lasd acasa nevasta sd pregateasca masa si dureaza pana
a doua zi dimineata.

Fara vreo organizare prealabilda, gospodarii se strang in cete de
cate trei-patru, din familie sau vecini si incepe colinda pe la neamuri,
prieteni si bineinteles nu scapd nici preotul, nici primarul. Fiecare
gospodar care este colindat se alatura grupului si pornesc la alta casa,
asa cd pand dimineata se string chiar si cate doudzeci. Colindatorii
colindad la geam, fard a cere voie, dar au grija sa fie colinda destul de
lunga pentru a lasa timp sau a ingddui gazdelor sa aprinda lampa si sa
pregateascd masa. Apoi, gospodarul de casa pofteste colindatorii la vin
si bucate alese. Zorile de ziud 11 Tmprastie pe la casele lor pentru cateva
ceasuri de hodina.

S1 obiceiul se reia intocmai si a doua seara si a treia seard si ori
cand le vine pofta de a colinda, pand la Anul Nou si Boboteaza. Trebuie
s& mai spun cd partiile gospodarilor colindda fara acompaniament
instrumental.

4. Grupul familial. In zona la care ma refer, colindatul se
practicd si de catre cete mixte, organizate ad-hoc, pe celula familiala,
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cand barbatul si nevasta, la care se aldturd si alte neamuri umbld a
colinda pe la casele fiecdruia dintre ei sau vecini, respectandu-se
obiceiul partiilor de barbati.

B. COLINDA

Satul Bosanci, atestat istoric la 1432 si catunele Caldarusa,
Nimerceni, Strimbu, Putrida, Bulai, Rosia, Frumoasa, Luciu, Bursuci
(denumiri care incd se pastreazd), la care se aldaturd, mult mai tarziu
Moara-Nicd, Moara-Carp, Podeni (tot pe mosia Bosanci-ului) deseneaza
in Bucovina o vatrd etnofolcloricd cu trasaturi specifice in ceea ce
priveste traditiile, graiul si portul, o amprentd puternicd lasand-o cu
sigurantd si palmasii ori plugarii ardeleni care s-au stabilit aici incepand
cu anul 1772.

Atat Tn acest spatiu cat si prin imprejurimi (Liteni, Zaharesti,
Sf.Ilie, Bunesti) se mai aud colinzi (colinde) care-si au radacinile in
filonul arhaic. Ele circula fie in variante melodice si texte diferite, fie in
variante melodice cu acelasi text, fie cu aceeasi melodie si texte diferite,
fie cu refrene variate, fie cu texte laice sau religioase, dar pastrandu-se
melodia arhaicd. Am cules cateva din tipurile acestea de colinde si
incerc sd le prezint analitic, farda a face nici o referire la creatiile
semiculte, carturaresti.

1. Dupa dialu cial mai mari

»
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A
Q L]
Na 28 -\ e na ma-sio \‘ku_qu do -\ ¢ 1ol maLto &\

Maica Sfinti iar pornestio

Dupa dialu cial mai mario La un grajdio poposestio
Maica hodini nu ario Gios 1n ieslea grajdioloio
Cati loc si hodineasco Nasti Maica Domnoloio!

S1 pi Hiu Sfint si-L nasco...
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Structura sonora:

-A—\—‘; L
—‘ 0 = \ 0 5
ot £ N

o ]

- paralelism major —minor, cu doud centre sonore (Sol-mi);
- primul rand melodic contine picnonul sol, la, si si se structureazd pe
un tetracord major cu tentintd de extindere la cvinta (5), iar al doilea pe
0 scard cu substrat pentatonic.
Structura arhitectonica:
AB = a+b/ av+c

Cadente: 5 1
Sistem de cadentare: re., mi: (acut-grav)

de remarcat cadenta la cvintd in primul rdnd melodic (cadenta
suspendatd)
Profil melodic general: descendent (5 1)
Ritm: giusto silabic
Structura ritmica:
- pulsatii egale de optimi — raport de 2:1, 1:2;
- fiecare rand are un picior piric + trei iambi.
Vers:
- tetrapodic acatalectic + catalectic cu silabd de completare (i0) la
ultimele doud versuri
- opt silabe si anacruza de sprijin (Ai!)

Desi aceastd melodie circula cu text religios, trebuie sa fi avut si o

varianta laica.

2. Noi imblim si colindam

N’ ol

Wot Am MNaw o oo - Wn - & - mo \%\ wm_oblam ol
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0 — W —dd-wmo SR
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Ai! Noi Tmblam s colinddmo,
P1 boierii di-1 catamo,

Da boierii nu-s acaso,

Ci-s 1n codrii la vinato...
Tati noaptia o imblato

S1 ninica n-o aflato...
Numa-n zori di ziua mario
Li-o isit un cerb 1n calio...
Cin o fost a-1 sagetao

Cerbusoru li graieo:

Nu tragi cu arcu-n minio
C1 s1 eu-1s omca tinio,

C1 maica m-o blastamato
Si hiu hiari di padurio
Noaui ani s1 noaui zilio...
Nouaui ani s-o implinito,
Manastiria s-o zidito

S1 colinda s-o gatito!

Structura sonora:
3 >

= 3

\
1Y =Y
AN [+ &5 A Ty — \ Ll
1 T
= = SH o ({5 =2

- paralelism major-minor;
- primul rand melodic se structureaza pe picnonul sol,la,si cu extensie la
cvintd (5), aducand o scard tetratonicd, iar randul al doilea aduce in
spatiul fonic un pentacord minor.
Structura arhitectonica:

AB = a+b/ c+d
Cadente: 3 1 (sau5 1, dacd as fi combinat cele doud scari)
Sistem de candentare: sii, mi: (acut-grav)
- se observa cadenta suspendatd la primul rand melodic.
Profil melodic general: descendent (5 1)
Ritm: giusto silabic combinat cu elementar (augumentari + compensari)
Structura ritmica:
- pulsatii egale de optimi (2:1, 3:1)
- combinatii de anapest, spondeu, dactil, dipiric, piric.
Vers:
- tetrapodic acatalectic+ catalectic cu silaba de completare;
- opt silabe si anacruza de sprijin (Ai!)

Este un text laic, preistoric se pare, care se axeazd pe tema
metamorfozarii in cerb a vindtorului. Colinda este zisd de gospodari si,
mai rar, de bditani. Pentru ca ea se colindd si in preajma Anului Nou,

-

-

-1
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creatorul anonim i-a addugat si un refren format din doud versuri
tripodice catalectice:

Ia mai tragit, mai

Plugu, mai flecai!

Ele, prin repetitie, formeaza un refren strofic creat in ultimii 50-
60 de ani. Sau altd varianta de refren:

Ia mai tragit, mai

Plugu, mai flecai! Hai!, Hai!, Hai!

La aceasta variantd nu se repetd versurile dar se adauga interjectia
,,Hai!”

3. Colo-n Rasarit di Soari

\) ) 3 ¥ u

Y 8 L S
o

J . s * ‘ - M ¥ ),
\ Co-M-n Ra -5 di 900 — w0 | Colo-a Ro%a -t &  Gog -~ vio

S T ——— L —— A i vt T
R ) R 1 — L X
Ea-N-0 wma- aoy-f -t m.x'\o‘ A0 ma~mas-N —tv ma.-so W

Ai! Colo-n Rasarit di Soario Maica sta si si rugao
Esti-o manastiri mario, S1 Hiutu tot plingeo,
Noaui us, noaui altario, Nu mai plingi Hiuleo,
Noauf rasarit di Soario... Ca Maica T-a daruieo
S-n usa altarioloio Paharu botezoloio,
Sedi Maica Domnoloio... Cheia Sfint-a Raioloio...

Structura sonora:

N\ ERL ' Oy
Al 3 1 1
A =~ < — Py
‘is \\l@ T 5 ‘\\‘ Sy = = LA 7] <
v ; wry o V

- paralelism major-minor (primele doud randuri melodice cu centrul
sonor pe Sol si sprijin pe cvarta (5), iar al doilea si al treilea pe mi;

- strofa melodicd alcdtuitd din patru randuri s-ar structura pe un
haptacord eolian cu subfinala.
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Structura arhitectonica:

A Ay B By = a+b/ a+b./ c+d/ c+dv
- se remarcd paralelismul motivic initial atat la primele doud randuri
melodice cat si la ultimele doua.

Cadente: 3 5 5 1

- cadentele suspendate la primele trei randuri melodice ne duc catre
spatiul sonor arhaic.

Sistemde cadentare: soli,sii,si;,mi: (mediu-acut, acut-grav)

Profil melodic general: combinat (ascendent 3 5 - descendent 5 3).
Ritm: giusto silabic

Structura ritmica:

- tetrasilabic (ionic minor + peon 4 + dipiric)si trisilabic (anapest +
dactil);

- pulsatii egale de optimi — raport de 2:1, 1:2.

Vers:

- tetrapodic acatalectic + catalectic + completare de silaba;

- opt silabe si anacruza de sprijin.

Melodia notata circuld doar cu acest text in vatra folclorica la care
ma refer si este cantatd de gospodari sau grupuri familiale si chiar de
baitani.

4. I-asta-i zi spri laudato
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Ai!'I —asta —1 zi spri laudato Pintru-a lu Hristos zidirio...
Di la Dumnazau lasato... Cum o fost dintru-nceputo
Fac ingirii mari sfato, Mari masi s-o facuto,
Sfatuiesc dumnazairio Da la mast cini-o stato
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Fost-a si Hristos chemato... S1 li-aduc-ntruntru-n caso,

Stin la masi si cinstino, Ntruntru-n casi sus pi maso...
Bautura n-agiungino, Hristos li-o blagoslovito,
Hristosal o poruncito Apa-n vin s-o0 prifacuto...
La tri slugi di-a lu Daghido Busuios si brebanoco
S1 ciopliasci septi vaso, Ramii, gazdi, cu noroco!
S1impli plini raso, Rf: Ia! Asta-i sara, sara lu Craciun!
Structura sonora:

b 8 v A%

_il‘_ @ T o ‘\ [w—mi X

A U S~ U el S 2 L W A+ "

J v g %O_

- primul rand melodic — pentacod major;

- al doilea rand melodic — tricord major cu alunecare pe cvarta de sprijin (5);
- refrenul — pentacord minor;

- se observa paralelismul major-minor intre cele doud randuri melodice
cu centrul sonor pe Sol si referen cu centrul sonor pe mi;

- daca as reuni cele trei scari as obtine un mod eolian cu subfinala.
Structura arhitectonica:

A B G = a+b/ c+d/ e+f
Cadente: 5 3 1
Sistem de candentare: re:, si;, mi: (acut-grav)

Profil melodic general: descendent (5 3 1)

Ritm:

- combinat

- giusto silabic + divizionar (augumentari, compensari, diviziuni)

- combinatii de anapest, dactil si ionic major.

Vers:

- tetrapodic acatalectic + catalectic + completare de silaba;

- opt sau sapte silabe si anacruza de sprijin;

- refrenul devine elastic depasind numadarul de silabe din vers prin
repetarea cuvantului ,,sara” si adadugarea interjectiei ,,la” la inceput de
refren.

Aceastd colindd are trei — patru variante melodice: unele cu
motivul inifial in registrul grav sau mediu, altele fara sprijin pe cvarta,
sau cu refren dublu. Chiar si textele sunt variate: ,,Sus la slava
ceriuloio” sau ,,Colo-n gios la Rasarito” (Moara-Carp), ,,Cin cina
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Hristos la maso™ (Sf.Ilie) sau ,,Sfinta Maic-a lu Iisuso” (Sf.Ilie, Bunesti)
s.a. Ele circuld atat cu texte religioase cat si laice, iar melodia este cea
mai raspandita in zona Sucevei.

5. Colo-n gios la Rasarito

hY 1 LY
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Ai! Colo-n gios la Rasarito Vinu-i bun si-1 chiparato

Esti-un mar mari-nflorito, Nu-I pot be di suparato,

Cu crengili la paminto, Vinu-i bun si-1 indulcito

Si cu meri di arginto... Nu-I pot be di amarito...

S-o0 dat Dumnazau un vinto Cucos negru o cintato

S-o dat meri la paminto S-am gatit di colindato!

S1 Iliana li stringieo Rf: Ia! Asta-i sara, sara lu Agiun!

Si din eli vin facio...

Structura sonori:
D D@ ' Ll
A o

1
P LY o5
g 4 E’-’E [

- cele doud randuri melodice cu centrul sonor pe Sol se structureaza pe
un mod hipomixolidian, prin extensie in registrul grav pana la cvarta de
sprijin (3);

- refrenul aduce un pentacord minor cu subfinala;

- paralelism major-minor intre strofa si refren;
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- prin reunirea celor doud scari obtinem un heptacord eolian cu
subfinala.
Structura arhitectonica:

A B Cir = a+b/ c+d/ e+f
Cadente: 5 5 1
Sistem de cadentare: si;,mi;,mi: (mediu-grav)
Profil melodic general: descendet (55 1)
Ritm: divizionar (augumentari, compensari, diviziuni)
Vers:
- tetrapodic acatalectic;
- opt silabe si anacruza de sprijin;
- refren tripodic catalectic, neregulat (10 silabe) prin adaugarea
interjectiei ,,Ja” si prin amplificare interioard (repetarea cuvantului
,,sara’).

Melodia este o variantd la colinda notatd la nr.4. Ea se colinda
numai de partiile de baitani care schimba numele fetei din text, dupa
fata pe care o colinda.

CONCLUZII

Lucrarea prezintd intr-o modestd cheie analiticad, un segment
spiritual valoros din vatra etnofolcloricd Bosanci si anume: datina
colindatului si colinda, rasarind ca o lacrima arhaica pe obrazul satului
apasat de povara modernismului.

Sub aspectul structurii sonore materialul prezentat aduce
paralelismul major-minor chiar daca unele colinde nu au refren sau s-a
pierdut si se centreazd pe picnonul sol, la, si. Din punct de vedere
arhitectonic intalnim strofe de forma: A B, A B Cif, A Av B Bv.
Cadentele suspendate dovedesc provenienta arhaicd a melodiilor.
Ritmul giusto-silabic se impleteste cu cel divizionar (elementar). In
structura ritmicd intdlnim picioare metrice trisilabice (anapest, dactil),
tetrasilabic (dipiric, ionic minor, ionic major), bisilabic (iamb, piric,
spondeu). Versurile sunt tetrapodice acatalectice sau catalectice cu
silabd de completare ,,0”. Un element deosebit este anacruza de sprijin
care este zisd de colindatori la fiecare inceput de strofa muzicald. De
asemenea, intdlnim refrenul tripodic si chiar neregulat (10 silabe).
Textele sunt de origine profand pe melodii arhaice, sau religioase, dar
tot pe melodii arhaice.
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FOLCLOR LITERAR DIN POIANA STAMPEI
IN VIZIUNE INTEGRATA

- Dorina PAICU -
[Profesoard Scoala cu clasele I-VIII Poiana Stampei]

Gh. Pavelescu sublinia: ,,Printre procedeele auxiliare utilizate in
insusirea notiunilor de teorie literara, legate de literatura populara, cel
mai important este fard indoiala culegerea de materiale folclorice de
catre elevi. Legitimitatea si necesitatea folosirii acestui procedeu rezulta
din insusi principiul fundamental al teoriei cunoasterii: legdtura
indisolubild a teoriei cu practica. Studierea creatiei populare numai pe
baza textelor din manual asigurd elevilor doar o cunoastere teoretica
generald si putin durabila. E ca si cand s-ar studia chimia sau fizica fara
laborator, ori stiintele naturii din colectii. Realitatea sociald este
laboratorul in care se pastreazd si se creeazd continuu literatura
populard. Numai culegind din gura cantaretilor populari si clasificand
materialele, pe baza cunostintelor dobandite la lectii-dupa genuri si
specii-in portofoliul fiecarui elev, sau cel putin al scolii, se poate
verifica prin practicd gradul de insusire a cunostintelor respective.”’

1. Consideratii generale

Un text folcloric nu contine, in sine, de cele mai multe ori,
suficiente date care sa-1 fixeze intr-un anume gen sau intr-o anumita
specie. Determinantd pentru incadrarea lui este functia pe care o
implineste intr-un context socio-cultural dat. Textul literar popular
propriu-zis are calitatea de a fi plurivaloric si plurifunctional. Studiul
dinamicii genurilor si speciilor folclorice si al genezei acestora a relevat
existenta unui mecanism intern care genereaza un act de selectie asupra
setului de modele motivice existente in fondul pasiv al comunitatii.
Selectia se face in scopul satisfacerii modelului existential al

"'Pavelescu Gh., Studii si cercetdri de folclor, Editura Minerva, 1971, p.120-121
134

https://biblioteca-digitala.ro



comunitatii folclorice, model care acopera, in plan abstract, toate datele
cotidianului, este deschis si perfectibil. In acest sens opereazi
selectarea, asimilarea si adaptarea textului.” Existd, de fapt, un inventar
global de texte, de forme stabile, polifunctionale, care slujesc modelul
comunitar.

Cercetarea contemporana, la orice nivel ar fi realizatd aceasta (in
cazul de fatd in scop didactic, cu elevii), se aflda in fata unor procese
active de transfer de functie, adaptare, asimilare, desacralizare, procese
generate de modificarile adanci care au loc astazi in structura societatii.

Multe genuri si specii, cu preponderentd rituala, sau cele care
necesitd o desfasurare amplad in timp si un auditoriu avizat, sunt tot mai
putin colportate in comunitatea folclorica contemporana. Textul liric are
insd o pondere tot mai accentuatd in sistemul cultural traditional si
contemporan, cantecul liric fiind specia cea mai vitala astazi. Preluarea
in cotidian nu necesitd conditii deosebite si nici o specializare a
interpretului. In acelasi timp mecanismul care da nastere textului liric
cantat permite creatorului interpret si strdbatd o gama incarcatd si
deosebit de variatd de sentimente, trairi afective, care, In societatea
contemporand, atdt de dinamica, solicitd intens personalitatea
individului.

2. Genuri si specii

2.1. Lirica populara locala - conceptia despre viata si destinul
uman

Creatiille populare lirice ale comunitdtii ne vorbesc, prin ele
insele, atat despre viata si conceptia despre existentd a omului din
aceastd parte a Bucovinei, cat si despre el insusi, cu ajutorul unor
mesaje istorice, culturale, estetice pe care ni le transmit prin intermediul
limbajului artistic, concretizat in opere de artd populard, ce trebuie
receptionat, decodificat, inteles si apreciat.

* Ispas Sabina & Trutd Doina, Lirica de dragoste. Index motivic si tipologic, Institutul
de Cercetari Etnologice si Dialectologice, Colectia Nationald de Folclor, Editura
Academiei Republicii Socialiste Romania, 1985, p. 19
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In acest sens, un limbaj mai usor sesizabil, mai inteligibil, este cel
acela al verbului, din acest considerent fiind necesara prezentarea unor
aspecte din lirica populard existentd la Poiana Stampei care, prin
structura si modalitdtile ei de exprimare, sd ne facd sa cunoastem mai
bine omul, Tnaintasul nostru, ca pe un creator de valori artistice,
conceptia de viata, etica sa, sensibilitatea sa, toate sincretice si implicate
procesului creator.

,,Productiile folclorice literare, muzicale, coregrafice ale
Bucovinei ca, de altfel, din toatd jumatatea de nord a Bucovinei, se
caracterizeazd, in modalitdtile lor de concretizare, adeseori sincretice-
singure basmele, legendele, descantecele, anumite parti declamate ale
ceremonialurilor de nuntd si inmormantare si ale teatrului popular
nefiind insotite de muzicd si dans printr-o exceptionald bogatie, atat in
privinta continutului de idei, cat mai ales, a formelor de
exprimare.Aceasta trasaturd, comuna folclorului de pe intreg teritoriul
tarii, capdata aici unele aspecte particulare, izvorate dintr-o mare
complexitate si profunzime a trairii evenimentelor vietii, prin pastrarea
unor vechi traditii, obiceiuri si datini, ca si dintr-o putere de expresie
deosebitd, din manuirea unui limbaj poetic rafinat, atat prin figurile de
stil folosite, cat si prin compozitia fiecarei productii (cantec, oratie,
strigaturd, basm in parte).

Lirica zonei este reflexiva, cu insistentd asupra a ceea ce pare
trasatura definitorie si, prin aceasta, mai speculativa asupra mijloacelor
de exprimare aproximativ echivalente, devenind interiorizatda, calma,
predispusd starilor de reverie si de filosofare. Este o caracteristica a
folclorului bucovinean si zona Dornelor, subzona Poiana Stampei, nu
face exceptie, in reflectarea unei foarte intense trairi a evenimentelor
vietii, prin intermediul unui limbaj liric plin de rafinament si subtilitate,
lucru care are un dublu efect: acela de a exprima o anumitd conceptie
despre lume si acela de a dezvalui modul de viata al oamenilor din
regiune, adica felul in care ei se integreaza si actioneaza asupra lumii,
privitd conform acceptiunii lor aproape unitare.

3 Tancred Bandteanu, Arta populard bucovineand, Centrul de indrumare a creatiei
populare si a miscarii artistice de masa a judetului Suceava, 1975, p. 32
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In cercetarea efectuati s-au urmdrit exact cele doud date, in
diversele lor ipostaze.

Aceste productii folclorice cuprind o gama variatd, centrandu-se
in primul rind pe cantec, deoarece oferd mai multe posibilitdti de
exprimare pentru majoritatea oamenilor, chiar daca selectia, operata in
cursul transmiterii si preludrii, pastreazd mai putine forme si variante.
Tematica lor este diversificatd, dupd cum incercam sda exemplificdm
prin textele culese.

In zilele noastre, conditiile de viatd actuale au dat nastere unor
productii folclorice adaptate pe un tipar vechi, dar cu inedite mijloace
de exprimare artistice, conforme unei noi si evoluate conceptii despre
modul de a privi lumea si existenta. Astfel, intr-un text cules la Poiana
Stampei, se glorifica frumusetea tinutului de origine si vrednicia
locuitorilor:

Frunzulita ca sulfina

Noi suntem din Bucovina,

Bucovina-i mandru plai

Cu oameni harnici, gospodari,

S1 Poiana-i colt de rai.

Am venit cu drag si dor

De pe plaiul Dornelor

Sa-1 dam drumul dorului

Din varful Ousorului.4

Un alt text polarizeaza atentia pe aspecte concrete din comunitate,
urmarind ciclul anotimpurilor, intr-o eternd raportare, din dorinta de a
fixa repere generatoare de liniste si stabilitate, la natura inconjurdtoare,
cu elemente specific zonei de munte:

4 Exemplificarile au fost alese din textele culese de catre profesor Dorina Paicu si
elevii de la Cercul ,,Micii mestesugari’ de la Scoala Poiana Stampei, din subzona
Poiana Stampei si Podu Cosnei, zona Vatra Dornei, 2009-2011
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Floare alba de pe coasta Haidati pe Tinovul Mare

Frumoasa-i Poiana noastra. .. Sa culegem merisoare!
Primavara cucu canta Toamna, toamna, ai sosit
Si e veselie multa. .. Cu de toate ne-ai gasit,
Vara-n prag cand ne-o sosit La harnice gospodine
Campurile o-nflorit, Camarile toate-s pline.
Cu flori in multe culori, Iarna alba si frumoasa

Sa traiesti, s nu mai mori. Tu ne tii mai mult in casa,
Padurile noastre-s pline Noi om pune stative

Si de fragi si de afine, S1 ti-om canta cantece.

Invitatia din final este o componentd noud a textului folcloric,
certificind méandria apartenentei la comunitate, cu dorinta de a promova
si populariza valorile sale, farda de care nu ar fi recunoscuta:

Tare 11 mandru la noi Toate mesele-s Intinse,
Haidati, oameni buni, si voi, Toate portile-s deschise.

Structura compozitionald a textului este mai atent ganditd, cu
dorinta de a asigura logicd si coerentd discursului liric. Daca in prima
parte este prezentatd zona, urmeaza o trecere in revistd a vietii
locuitorilor, pe parcursul rotirii ciclice a anotimpurilor, cu prezentarea
modului de viata si al preocuparilor specifice.Textul se incheie rotund,
cu finalitatea normald a lucrurilor care trebuie sa aiba un inceput si un
sfarsit, 1asand totodatda o deschidere citre o continuare ulterioard, cu
eventuale ,,impresii” culese de un vizitator obiectiv, capabil sa certifice
cele afirmate de un creator subiectiv, marcat de orgoliul nobletei
originilor.

Cantecele care redau sentimentul amar al insingurarii au un filon
emotional remarcabil, generator de trairi sufletesti profunde, cititorul
vibrand de jalea celui care sufera in absenta comunicarii, iar discutia si
comparatia cu pasarea singuraticd - destul de frecvent intilnita in lirica
populard - induce un fals sentiment de solidaritate in dorinta de a avea

un interlocutor, chiar daca dialogul este imaginar:

Tot ma-ntreaba cucutu Cum merg fratii la surori

De ce n-am glas ca dansu? Si parintii la feciori.

Ca plangand seara ma scol La mine nu vine nimeni,

Ies pe usa-ncetisor Ca-s ca cucul, n-am pe nimeni!

Si ma uit 1n sat cu dor
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Un alt text accentueaza amaraciunea de a nu fi avut, pe parcursul
vietii, parte de noroc, acesta fiind o raritate, desi a fost ingrijit in mod
special, precum o floare rara:

Frunza verde ca bobu, Si-a mea parte s-a uscat (...)
Mandra floare-1 norocu, Saracu norocu meu,

Nu sa face-n tot locu, L-au baut boii-n parau;

Nici n-o are tot omu. Nu stiu, boii 1-au baut

Ca si eu am semanat Sau eu noroc n-am avut.

O explicatie a ghinionului ar putea fi si blestemul de mama, din
nou un motiv des intdlnit in lirica populard, care marcheaza intreaga
existentd a individului, aflat in imposibilitatea de a-si gasi echilibrul,
stiind cd nu se mai poate redresa niciodatd. Comparatia cu frunza
cazatoare sugereaza, in acelasi timp, si efemeritatea conditiei umane, cu
durerea generata de constientizarea acesteia:

Foaie verde si una, Frunza se leagdna-n soare
Rau m-a blestemat maica, Eu ma legan pe picioare;

Sa ma legdn ca frunza, Frunza se leagdna-n vant,
Ca frunza malinului. Eu ma legan pe pamant...

Un capitol dintre cele mai importante al liricii populare este
cdntecul de dragoste, exprimare a sentimentului, portret al celui iubit si
descriere facuta, de catre cei doi tineri, a atitudinii colectivitatii fatd de
cuplul lor. In literatura de specialitate este foarte bine reprezentati
aceastd parte a poeziel populare, asa ca exemplificdim cu cateva texte
culese din Poiana Stampei.

Printre primele productii lirice care descriu ceremonialul erotic se
numara cele centrate pe dor, sentiment recunoscut ca specific romanesc
si certificat ca si notiune caracteristicd natiunii noastre. Cel care nu
poate sd incerce acest sentiment este, desigur, privat de o trdire unica:

Cine n-are dor pe vale Cine n-are dor pe lunca,
Nu stie luna cand rasare, Nu stie luna cand se culca,
Nici noaptea cat e de mare. Nici noaptea cat e de lunga.

Dragostea in sine este vazutd ca o ,,boalda” fard leac, in acelasi
timp uratd si doritd, pentru ca, oricum, fiecare va trece prin aceastd
experienta:

Foaie verde de spanac Toata boala are-un leac...
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De te duci la ghicitoare igi da si te lecuieste...
Leac de dragoste nu are, Dragostea-i ingelatoare
Numa cine te iubeste, S1 vine la fiecare.

In textele care descriu sentimentul iubirii se remarca delicatetea
versurilor si finetea constructiei cantecului, impregnate de bucuria trairii
sentimentului erotic si cdldura sufleteascd ce emand, induiosator,
dinspre si spre persoana iubita:

Mai badita, badisor S1 pe omul calator,
Nu-mi trimite-atata dor, Trimite-mi mai putintel
Si pe stele si pe nor S1 vino si tu cu el.

In portretele flacaului si ale fetei iubite sunt pretuite, Tnainte de
orice, calitatile morale ale acestora, ca si sprijinul oferit de dragostea lor
pentru a trece mai usor peste greutdtile vietii. Aprecierile sunt exprimate
intr-o varietate de moduri, insd este de remarcat faptul cd urmeaza o
gradatie, de la enumerarea simpld a insusirilor pe care ar trebui sa le
aiba persoana 1ubitd ca sentimentul si aiba valoare si pand la
prezentarea unor situatii cand iubirea rdméne singurul punct de sprijin
in fata vicisitudinilor vietii. Urmatorul cantec fixeaza un anume tanar
dintre toti feciorii din sat, alegerea fetei fiind facutd, fara a putea fi
schimbatd, in pofida faptului cd iubitul nu este un model de frumusete
fizica:

Curge apa printre munti Ca eu te-am ales pe tine...
M-o cerut la mama multi, Nici urat, da nici frumos
Si urati, dar si frumosi, Numa tare dragastos

Si bogati, si sdrdntoci. Si cu sufletul curat

Dar tu sti1, badita, bine, Ti-om trai-n lume cu drag.

Jocul dragostei este mereu schimbator iar o relatie poate fi rupta
dacad este mai fragilda, de puterea pe care o exercitd dusmanii,
caracterizati prin avaritie, in dauna nobletei sufletesti, flacdul gasind in
final puterea sa facd abstractie de ,,gura lumii”, desi acest lucru ii
provoacd un sentiment acut de pierdere si de frustrare:

Toatd dragostea-1 frumoasa Ce-s1 vand sufletul pe bani...
Si dulceata pacatoasa, Pe dusmani nu-i 1au in seama
Ca m-am saturat de lume, Ca-s facuti de altd mama,

De ce face si ce spune, Ti 1as cu durerea lor

M-am saturat de dusmani Ca am sufletul usor...
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Printre cele mai frumoase texte sunt cele care relateazd experiente
erotice de o delicatete rard, marturisind trdiri legate de o iubire ideala,
dar si lipsa de experientd necesard pastrarii unei legaturi, finalizata
adesea cu pierderea acesteia:
Foaie verde maricine
Am avut un pui pe lume
Si n-am stiut cum se tine,

A stiut alta mai bine,
L-a luat de langd mine.
Acuma de l-as avea

Problemele, in cuplul de 1indragostiti, vin treptat; chemarea
,,mandrutei”, de exemplu, se constituie in cele din urma intr-un dialog
improvizat care rememoreaza momente unice, pentru care alesul nu mai
vrea sa lupte, gasind motivatii fara suport real:

-Badita, nu ti-1 asa dor Vino-n vale la izvor

De vii sara asa rar? Unde te astept cu dor.

-Ba mi-i dor, mandruta, tare, Stii tu, bade, minte tii

Da nu pot trece apa mare. Cand ne-am cunoscut intai
-Vino, neicuta, cdlare, Pe malul 1zvorului,

Sa scurtezi din a ta cale, La izvorul dorului...

Dorintele fetei sunt clar exprimate, dorul pe care il incearca
imbracand aproape forma unui blestem in momentul n care ,,badita” nu
mai are aceeasi intensitate a sentimentelor ca la inceputul povestii de
dragoste:

Numa-n brate l-as tinea,
Pe perini cu floricele

Si i-as da buzele mele,
Pe perina de fuior

Si l-as saruta cu dor.

Fir-ai tu sa fi1 de bade,
Pamantul sa nu te rabde,
M-ai invatat a iubi

De nu pot noaptea sa dorm,
M-ai invétat sdrutata
Si-acuma ma faci uitata.

Si-amu ma lasi a dori

Un alt aspect al existentei umane este marcat in textul liric
popular de versuri de o rara profunzime sufleteascd, dovedind o
dragoste speciala pentru frumos, pentru construirea unui univers
perfect, generator de liniste si pace sufleteasca.

Durerea pe care o incearca fata care simte acut sfarsitul perioadei
cu adevarat fericitd si lipsitd de griji a vietii este legatd strans de
lucrurile pe care le-a 1ubit, cel mai adesea o gradind de flori, care
urmeaza a fi eternizata in constiinta tuturor:
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Frunza verde de gutui, Incrustati-i si pe ei:

Mandra gradina gatii, La care le-am fost mai draga
Réamaneti frafi si surori Dati-1 floare sa-si aleaga,

Sa pliviti si-a mele flori... La care le-am fost urata
De-or veni draguti de-ai mei Dati-i floare mohorata.

Perioada premergatoare celei in care tinerii 1si doresc cu adevarat
sd-si intemeieze o familie este marcatd, in realitatea comunitatii, de
texte care au cel mai adesea, tenta satirica, simbolizand candoarea
varstei, lipsa de griji, stari de spirit specifice, exemple asa-zis negative
de conduitd, defecte etern umane care nu fac decit sa puncteze, cu
intelepciune si umor, o etapd importantd in viata omului de la sat si,
probabil, prin extrapolare, a fiecarui tanar din lume.

Dorintele tinerilor sunt surprinse in toatd savoarea lor autoironica:

De-nsurat m-as insura Numai sa fie placuta,
Nici uratd nu mi-as lua, Si la ochi si la sprancene
Nici frumoasa, nici urata La toate faptele mele.

Replica fetei este pe masura, marcand faptul cad recunoaste
nerdbdarea cu care asteaptd casdtoria, nefiind, de fapt, pregititd cu
adevarat pentru aceasta responsabilitate:

Marita-m-as, marita Parul prin tulpan sa-mi iasa
Pitd nu stiu framanta, Numa sd ma vad mireasa,
Marita-m-as si eu biata, Sa ma puie dupa masa

Ca de mult 1s s1 eu fata (adica la loc de cinste...n.a.)

Si sanctiunea pe care o aplicd comunitatea este pe masurad,
pentru cd, evident, viata femeii de la sat implica exersarea unor
deprinderi 1in prealabil deoarece casa trebuia intretinutd ca atare, iar
responsabilititile se schimba :

Asta fatd se marita Si niciuna nu s-o copt,
Si nu stie a face pita Si le-o pus pe tati-n rand,
C-o facut asara opt Niciun caine nu-i flamand.

Un element demn de remarcat ni se pare acela ca o intindere
cantitativ egald cu a cantecului de iubire o ocupa, in aceastd zona si
cdntecele satirice cu aceeasi temad, cantece care, privind din cu totul alt
unghi sentimentul descris, il descopera si infatiseaza cu excelent umor,
si adesea cu ironie necrutdtoare - din punctul de vedere al colectivitatii -
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aspectele negative, nepotrivirile, pe plan social si etic, dintre
indragostiti.

Bucovinenii au simtul umorului, generat de un ascutit simt de
observatie care denotd o putere de intelegere profunda asupra vietii.
Este vorba, de fapt, de un cod etic, moral si estetic al colectivitdtii, n
numele caruia judecata este promptd, dreaptd, indiferent de situatia de
viatd aflata in atentia celui care-o analizeaza:

Du-te-acasa, tu, faloasa Si zici ca e de bumbac
Si te 13, te fa frumoasa, Tu tesi panza ca un tol
Nu stii tese, nu stii coase... S1 zici ca e de fuior...

Tu faci panza ca un sac

La casa cu poarta verde Maii, badita si eu vreau
Acolo mandruta sade, Pe tine ca sa te 1au,

In fereastrd-i o muscati Da am auzit 1n sat

Si mandruta ma asteapta. Ca cu alta ai umblat...
Maii mandrutd, mandra mea Daca de cuvant nu esti,
Am s-0 rog pe mama ta Mie nu-mi mai trebuiesti,
Mie ca sa mi te dea, Sunt destui feciori 1n sat
Sa te duc la casamea (...) S1 sunt buni de insurat...

Lirica populard bucovineana si in particular cea din zona, care
cuprinde, in diversele sale forme de manifestare, toate imprejurarile
vietil, nu excepteazad nici consemnarea sfarsitului sentimentului de
dragoste, sfarsit vazut cu mult realism si tratat in cel mai bun caz cu
intelegere, insd adesea cu o ironie ascutita:

Badita de pe parau, De tine, de casa ta

Ce pui cusma-n gardul meu Si de gura mane-ta

Ori gandesti ca-mi pare rau? N-ai decat sd stai cu ea,
Ba mie imi pare bine, Ca mata-i femeie rea
C-am scapat, bade, de tine, Si tdioasa ca coasa...

O ultima categorie de productii lirice folclorice pe care am luat-
o 1n considerare sunt cdntecele despre viatd si despre lume, care
sintetizeaza conceptia bucovineanului, luminoasd, intelegitoare, plina
de dragoste si intelepciune, fatd de tot ceea ce inseamna traire si trecere,
cu linistea adanca a celui care stie cd si-a implinit menirea pe pamant si
poate pleca dincolo:
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Cucule, pana surie,
Canta-mi, draga si tu mie,
Ca la vara cine stie...
Poate triiesc, poate mor,
Omul e vis calator...

Sa nu creada tot omu

C-o trai cat Ousoru,]

Ca viata omului

E ca floarea campului...
C-asa-i viata pe sub soare
Unul se naste, altul moare...

Un alt cantec despre lume, de o rard frumusete si sensibilitate,
reuseste sa redea, intr-o excelentd forma poeticd, cu adanci implicatii
filozofice, o imagine de ansamblu asupra a tot ceea ce Inseamna
viziunea asupra existentei umane din punct de vedere al omului din
Bucovina; acesta intelege perfect integrarea omului in lume si in
intregul univers, intr-o derulare ciclicd comparatd cu miscarea valurilor
spre maluri §i inapoi, intr-o metaford revelatorie despre nastere si
moarte perpetua:

Lume, lume si iar lume
Cine ti-o zis tie lume
Nu ti I-o stiut a pune;
Sa-ti fi pus numele floare,
Ca esti tare trecdtoare.
Ti-asa esti cu oamenii,
Ca apa cu valurile,

Ca apa cu malurile:

Tu le vezi

Si tu le pierzi

Tu le duci

Si tu le-arunci

Si tot alte cai apuci.

Au fost doar cateva aspecte reprezentative din comorile de cantec
culese dintr-o comunitate cu valori inegalabile, transpuse in versuri de o
substantd ideatica si simbolicd de exceptie.

,,Indiferent de continutul de sentimente si idei al versurilor, daca
ele sunt de dragoste sau revolta, dacd exprima o atitudine fatd de lume
sau satirizeazd moravurile omenesti, intotdeauna transpunerea in limbaj

"'N.A. Ousorul-varf de munte din zona Dornelor
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poetic a acestui continut uziteazd de o imagisticd foarte bogata,
sugerand miscarea in dimensiuni vaste si astfel amplificand si
imbogatind substantial continutul. O metafora ampla inglobeaza o
succesiune de alte metafore, totul curgand intr-o singura fraza, cu ritmul
cand domol, cand accelerat. Referiri la elemente dintre cele mai
diverse-sentimente, atitudini, cadre din naturd in consonantd cu starea
sufleteascd sau intentiile eroilor, aspecte ale vietii cotidiene-deschid
perspectivele unui univers poetic de o rard bogdatie, a unei profunde
intelegeri si participari la evenimentele inconjurdtoare si creaza la cititor
si ascultdtor sentimentul revelatoriu al patrunderii intr-o lume de
transfigurari, prin sublimare, a realitatii.”

2.2. Creatii artistice populare rituale. Ceremonialul de nunta

Credintele, datinile si obiceiurile se integreaza elementelor cu
deosebitd valoare ale culturii spirituale populare, fiind cele care
definesc-alaturi de multe altele-particularititile etnice ale unui popor.
De asemenea, ele imprimd colectivitdtii norme de conduitd in viata
sociala s1 de familie, ilustreaza profunzimea filozofiei populare si
reflectd conceptia de viatd proprie locuitorilor zonei de provenienta.

Primul moment ar fi nunta si in acest sens am luat in considerare
doud redari de exceptie ale parerilor unor specialisti, care au vazut acest
eveniment in profunzimea conotatiilor sale:

,,Clne vrea sa cunoasca romanii la veselie, trebuie sa-1 vada la
nuntd, unde oamenii de toate varstele, adunati sub luminoasa cupold a
celui mai fericit eveniment din viata omului, isi desfac baierele
sufletului si se manifestd dionisiac in dragostea lor de viatd. Romanii
sunt suflete deschise. Tocmai in momentele lor de exuberanta sunt gata
sd imbratiseze, fara sd calce granitele demnitatii, pe oricine.”

,,Nunta romaneascd, asa cum se desfasoara ea, constituie o
manifestare etnografica si artistica strabatutd de adanci simboluri si cu
un rost bine definit in viata colectivitdtii. Din cele mai vechi timpuri,
cel multi au cautat sa dea acestui moment culminant din viata cuiva
cinstea si prestigiul cuvenit. Suita de obiceiuri care costituie multiplele
fatete ale ceremoniei nuntii cat si categoriile literare folclorice
respective, formand toate un ansamblu plin de coerentd si suflu uman,

* Tancred Baniteanu, Arta populard bucovineand
3 Nunta la roméni, Antologie din poezia ceremonialului nuntii, Din Prefata de
Mihai Beniuc, Editie ingrijita de Ion Moanta, Ilustratii de C. Dipse, Editura Minerva,
Bucuresti, 1977
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reprezintd un elogiu adus vietii si moralitatii inalterabile, necesare
oricand traiului in familie.”*

Farmecul, autenticitatea si pitorescul obiceiurilor §i creatiilor
literare folclorice legate de nunta romaneasca in general si cea din zona
Bucovinei in special relevd o manifestare plind de amploare si de inedit
a spiritului creator al bucovineanului si statornicia lui cu bogate
implicatii n peisajul spiritual transmis de Tnaintasi.

Momentele sale s-au imbogatit permanent, intr-o continua
desdvarsire, categoriile folclorice s-au inmultit si diversificat, tiparul
stravechi avand, totusi, o uimitoare persistentd, in timp ce semnificatia
creatiilor a devenit tot mai profunda.

Ceremonialul de nuntd din comunitatea Poiana Stampei, bogat in
fast si in semnificatii, contine, pe parcursul desfasurarii sale, texte de o
profunzime nebdnuitd, ancorate 1intr-o intelepciune ancestrala,
generatoare de valori perene, dincolo de timpuri si vremi. Se folosesc
genuri, specii s1 modalitafi artistice de exprimare de o mare varietate si
de un specific remarcabil.

Folclorul apare in obiceiurile legate de casatorie sub forma de
oratii, de urari, de inchinari la daruri si la pahar, de cantece de jale, de
cantece de bucurie, de balade, de strigaturi, de dansuri si marsuri, de
cortegii solemne si de acte ceremoniale care se sdvarsesc cu mult fast
spectaculos; referitor la ceremonialul de trecere, intreaga desfasurare a
obiceiurilor 1n legaturd cu casatoria cuprindea trei etape principale:
logodna, nunta si obiceiurile de dupa nuntd, uneori si rastimpul pana la
nasterea primului copil.

Am luat in considerare, din textele culese, cele referitoare strict la
momentul nuntii propriu-zise, cuprinzand: Busuiocul, Ilertdaciunea, Jocul
baltului, Jocul camadasii, Legatul socrilor si al nasilor, Schimbarea
florilor.

Poezia oratiei incepe cu ,,luatul miresei”’, prilej cu care se expune
conflictul intre cele doua tabere. Ca la orice nunta, adversarii Tncearca
sd se intimideze prin vorbe batjocoritoare, se ironizeaza reciproc in stil
popular intr-un mod savuros, pentru a starni hazul ascultétorilor.
Urmeaza apoi prezentarea alaiului nuptial in forma fabuloasa, de alai de
vanatoare sau ostire. Desfasurarea alaiului este descrisa in culori vii,
sugestive, pentru a da amploare poeziei. De la atmosfera fabuloasa a

* Ton Apostol Popescu, Studii de folclor si artd populard, Editura Minerva, Bucuresti,
1970, p. 234
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alaiului de nunta se trece, aproape pe nesimtite, la prezentarea plina de
umor a tratativelor.

Mireasa apare ca o cdprioara, sprintend si plind de gratie sau de
multe ori ca o floare rara care ar trebui, de aceasta data, rasadita in alta
gradind, imagine ce simbolizeaza efectiv parasirea casei parintesti si
plecarea la casa mirelui-vanator.

-Buna ziua la dumneavoastra, Vai adanci

Boieri de cinste si de-omenie, Cu ape reci,

Pe toti Dumnezeu sa va tie! Satele

-Multamim domniilor voastre Cu fetele,

Sfetnici mari, Tmparatesti! Si codri cu fiarele (...)

Dar ce-mblati Iar colea catre sara

Ce cautati? Dau peste-o urma de fiara...
Bine sama sd ne dati! Sa fie urma de fiara,

-Noi ce-mblam, O fi o caprioara,

Ce cautam, Or1 poate de zanisoard?

Or1 incotro ne-nturnam Unii au zi1s, ca-1 floare aleasa
Bine sama ca ne dam. Sa fie de azi mireasa

Al nostru tanar imparat Cu-mparatul la o masa.

De dimineata s-a sculat, Altii ca-1 floare de rai

Pe obraz ca s-a spalat, Sa fie intru multi ani

La icoane s-a-nchinat, Cu-mparatul de bun trai...
Lui Dumnezeu s-a rugat.

Mandre haine a-mbrécat, Ce stati aici stransi si adunati,
Pe cal negru-a-ncilicat, Dumeavoastra, iubiti frati?
Mandra oaste-a radicat: Stati cu gurile cascate

Tot boieri batrani Si cu maciuci ridicate...

Si feciori tineri Nu ni-i fricd de cei cu maciuci
Ti-au plecat ridicate (...)

La vanat, Deci ori zana ne-aratati,

Si au vanat: Ori de nu, bine nu-mblati,
Campii cu florile, Ca noi n-am baut tuica
Luncile cu frunzele, Sa ne fie cuvantul de nimica,
Viile Ci-am baut buti de vin

Cu apele, Sa ne fie cuvantul deplin.

Deoarece in Bucovina, evident si la Poiana Stampei, ceremonia
propriu-zisa era organizatd de mire, lehaul (asa este numit vornicul, sau
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starostele, In Bucovina, zona folcloricda Vatra Dornei, subzona Poiana
Stampei n.a.) adreseazd invitatia in numele acestuia, sensibilizand
auditoriul prin formulele adresate, care certifica rolul important pe care
il detine in intregul ritual:

Mirele nostru vestit Va va sta 1n ajutor.

Azi prin mine v-a poftit Eu sunt sol imparatesc,

Sa faceti o cale La curtea lui va poftesc,

Si-0 urare Si dacad nu mi-ti asculta,
Pana la curtea dumisale, Cusma din cap mi-oi lua,

La un scaun de odihna Pana la pamant m-oi pleca,
Si-un pahar de bautura De dumneavoastrd m-oi ruga
S1 mai multa voie buna, Sa faceti bine sa veniti

Ca si el de multe ori Dar sa nu banuiti.

Dupd ce nuntasii s-au adunat pentru ceremonie, lehdaul 7isi
continud misiunea cu urdri speciale adresate, pe rand, nuntasilor,
miresel s1 mirelui, care se doresc a fi un mijloc de a asigura coeziunea
grupului, unirea lui sub semnul linistii, pacii, frumosului s1 veseliei:

-Buna vremea, bund vremea s sd-ti trimitd Dumnezeu noroc...
La D-voastra, cinstiti nuntasi, -Bund vremea si dumitale, jupane
Bine v-am gasit sdnatosi si voiosi mire

Si noi va poftim Si sd-ti trimitd Dumnezeu noroc,

Sa ne faceti cale si drum Ciaci jupaneasa mireasa

Pana la acea floare frumoasa E voioasa si frumoasa

Ce sade-n capul mesei. Si-1 foarte bucuroasa,

-Buna vremea, buna vremea De d-ta cand a auzit

Si la D-ta, jupaneasd mireasa, Tare bine 1-a parut

Sa-ti fie de bine Si-ndata la drum a pornit.

In momentul intrarii ,,dupid masi”, pe o melodie specifica, se
strigd textul ,,Busuiocului”’, timp in care toti nuntasii se tin de mana.
Este un text pe care lehdul il rosteste atribuindu-i-1, prin substituire,
mirelui si in care acesta implora, simbolic, mila Domnului, regretand in
mod ironic pasul ficut. Cununia este vazutd ca un pas regretabil, farad
putinta de a mai redresa lucrurile, deoarece nu exista cale de intoarcere:

Si-am zis verde busuioc, Nimeni-n lume nu se-nsala
Sa dea Dumnezeu noroc, Ca feciorul cand se-nsoara
Alelui si slava tie, Ca-si mai 1a pe cap o boala...
Mila Ta, Doamne, sa fie (...). Cand 1i colea la vreo joi
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Duce-ar amaru-napoi, Cununia nu-i pe-o zi
Duce-l-ar, dar nu se poate i pe veci cat fi trai.
Ca-1 jurat pana la moarte...

Legatul socrilor mare §i mic si al nasilor implica, la propriu
,legarea” 1n diagonald a capului familiei cu un stergar lung, tesut in
casd, in timp ce socrul mare, privilegiat, este ,,legat” cu doua stergare,
ritual care se desfasoard dupa un tipar vechi, ancestral, lehdul adaptand
tot timpul textele la situatia materiala a celor implicati, evidentiindu-le
frumusetea fizica si cea morald, pentru a reveni, cu un text asemanator,
in vederea ,,paharului dulce”, respectiv la adunatul darului pentru miri.
Celor implicati i se adreseazd mesaje care vizeazad indatoririle lor pe
parcursul ceremonialului nuntii, cu extrapolare in viata ulterioara,
complet schimbata prin noul statut al celor proaspat casatoriti:

,,- Foilita de cicoare Cu vreo luna mai-nainte.

Socru mic (sau socru mare), Socrule, te leg pe tine

Ce-ai facut vad ca nu-ti place, Si-ai sa vezi ca ti-o sta bine.

Eu nimica n-am ce-ti face. Si daca-i pati ceva

De ti-ar fi venit prin minte Vino si te-oi dezlega.”

O alta urare in timp ce se leaga socri:

,,-Poftim, cinstite socru mare Pe loc 1ti vine a juca,

(socru mic) Caci asa-1 de tare

Ca ce s-a facut nu-1 de desfacut, De si céciula din cap iti sare.
Dar sa dai boi o pereche Munti 1nalti $i luminosi

Si-apoi sa te scarpini la ureche Bine v-am gasit sanatosi!
Zestre buna si trei vaci Poftim, cinstite socru, de primeste
Sa strangi din umeri si sa taci, O plosca cu vin,

Ca daca-i tacea Doua stergare de in

Nici un bucluc nu-1 avea Sa-ti fie voia deplind

Si tinerii bine te-or tinea Troscotel de 1anga vale

Cu vin bun din Dorohoi Crescut noaptea pe racoare

De care cinstim §i noi, Neatins de bruma tare

De bei numai un pahar Sa traiesti intru multi ani

Iti pare ceva amar, S1 sa mai fii socru mare (mic)...

Dar de bei vreo cateva

Vitajelul inchind plosca cu stergarele legate-n crucis si-i spune:
,,- Poftim o ploscuta de vin
Douad stergare de bumbac, nu de in
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Voia si-ti fie deplin.”

Soacrelor le sunt adresate urari speciale, una dintre ele elogiind
frumusetea si buna crestere a miresei, cealaltd (pentru soacra mare)
avertizand 1n privinta fragilitdtii acesteia si insistand pe acordarea unei
atentii speciale:

- Soacrd mica, sa traiesti Tare esti fudula

Alta fatd sa mai cresti... Ca in casa

Ca pe asta n-o mai ai Ti-ai luat nord frumoasa,
De-acuma noua ne-o dai... Dar sd ai grija de ea

A1 crescut-o ca pe-o floare Ca e tare tinerea,

Cum nimenea nu mai are... Sa-ti fie de dansa mila

- S1 mata, soacrd mare Pana-a prinde radacina.

Urmeaza o urare deosebitd adresatd nasilor, care au o indatorire
speciald, fiind parintii spirituali ai mirilor, simbolizand legatura lor
noud, sacrd, cu divinitatea, prin consfintirea unirii conjugale. Acestia
sunt rugati sd aiba grija de miri si sd deschidad petrecerea propriu-zisa,
care std sub semnul belsugului in bucate si bauturi:

- [ubiti nuni si prea cinstiti
Va rugam ca sa traiti
Multi ani buni si fericiti,
De tineri sd va-ngrijifi...
Is trimis a ma ruga
Nasule, de dumneata...
Si de nasa mare

Sa faceti bine sa poftiti
Ca poate bine nimeriti,
Nimeriti la bauturi

Si la masa cu fripturi...

Un text de o rard frumusete, acum disparut din ceremonialul de
nuntd de la Poiana Stampei, este cel care insoteste jocul baltului (voalul
miresei n.a.), moment care urma imediat dupa legatul socrilor si al
nasilor. Lehdul, tindnd in méana plosca (recipient rotund, din lemn,
pentru tuicd sau vin n.a.) pe care este asezat baltul, rosteste un text lung,
cu o tematicd complexa, ce redd cateva momente importante din viata
miresei care renuntd la tot ceea ce a reprezentat pand acum micul ei
univers, atat de idealizat incat, prin pierderea acestuia si plecarea spre
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necunoscut se creeaza ruptura de inocentd, de ceea ce a fost siguranta si
refugiu. Oferim spre exemplificare citeva fragmente din aceasta creatie
ampla (textul integral se afld in anexe, pag.145).

Cantecul de despartire debuteazd cu lacrimile miresei care are
toate motivele din lume sa regrete lipsa de griji si farmecul vietii pe care
a dus-o la casa parinteascd, inconjuratd de rudele care au iubit-o:

(...) Poti, draga, sa lacrimezi De la tata, de la muma,
Dupa binele ce-1 pierzi De la frati, de la surori,
Care pana tu-1 trai De la gradina cu flori,
Mai mult bine nu-i gasi. De la fir de busuic,

(...) Ia-ti, mireasa, ziua buna, De la feciorii din joc.

Modalitatea prin care mireasa 1si ia rdmas bun de la parinti
imbraca forma unei tristeti sfasietoare:

Saruta-ti, parintii tai, Draga, de cand te-au facut
Ca te despartesti de ei. Poate ca le-1 fi gresit.
Da-le, draga, o sarutare Si-1 sdrutd, dragd, dulce
Ca sa nu te uite tare Ca te despartesti, te duce.

Si te roaga de iertare.

Urmeazad un tablou emotionant care evocd viata fetelor care se
casatoresc, foarte putine dintre ele avand cu adevarat noroc, paralela
care se realizeaza intre cele doua tipare de viatd - cea de fata si cea de
femeie maritatd - punctand dezavantajele clare ale celui de-al doilea,
fara ca, de fapt, cineva sd ia atitudine. Maritisul se prezintda drept un
cumul de pericole si dezavantaje, insd toate fetele par a fi obligate sa
treacd prin asta, fard a avea posibilitatea de a lua atitudine, desi situatia
este prezentatd in toatd cruda ei nuditate:

Cantati, fete si horiti Barbatu-1 para si foc (...).
Pana sunteti la parinti... Copila de doi parinti
Dupa ce vi-ti marita La ce focu te mariti?
Horile nu le-ti juca (...). Te grabesti la maritat
Maritatu nu-i pe-o noapte, Ca floarea la scuturat.
Maritatu-1 pan la moarte. Floarea mai infloare-odata
Maritatu nu-1 noroc Dar tu nu i1 mai fi fata..

Satul romanesc, cu valorile sale etice si morale, nu admitea vreo
abatere de la regulile sale stricte iar viata unei fete trebuia sa isi urmeze
cursul firesc, acesta stabilind in mod categoric sa se marite si sd aduca
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pe lume copii, precum predecesoarele sale, de sute de ani. Simbolul
acesta sacru al cununiei ,,pana la moarte” este asezat compozitional in
mijlocul oratiei, cu scopul de a-1 releva drept element esential in
intreaga desfasurare a ceremonialului de nunta:

Cununia-1 nu-1 pe-0 noapte, Sa traiti, Domnul va tie
Cununia-i pan la moarte. Si la anu-o cumatri
Sa traiti cu sdndtate Ca de-acelea-mi plac si mie.

Si s-aveti in lume toate.

Urarea speciald rostitd apoi doar pentru mireasa este emotionanta
prin comparatia realizatd cu cele mai frumoase si mai sfinte simboluri
existente Tn patrimoniul material si spiritual al zonei.

Busuiocul este vazut si aici ca o plantd cu virtuti magice, iar
strutul cu care este comparatd mireasa semnificd frumusete, delicatete,
miros divin, floarea de busuioc fiind nelipsitd in ceremoniile religioase
s1 asezatd 1n casa fiecarui crestin bucovinean la locul cel mai de cinste -
langa icoana Maicii Domnului. Mireasa-primavara vine sa aduca elogii
menirii pe care o are in cuplu; este tandrd, frumoasd, precum florile
anotimpului reinvierii naturii §i va da nastere vietii precum o face, in
fiecare an si anotimpul cu care este comparatd, atat de sugestiv.

Sacralitatea care impregneaza intreaga urare inzestreazd mireasa
cu puteri depline, virtuti apotropaice, prin mentionarea unor sfinfi din
patrimoniul ortodoxiei, meniti sa-1 acopere viata ulterioard cu
nenumarate binecuvantdri, maestrul ceremonialului fiind constient de
importanta pe care o are femeia in cuplu, de calmul si blandetea pe care
le poate aduce, de intelepciunea si harurile care o pot insoti. Simbolul
crucii ca semn al apdrarii in fata tuturor relelor posibile si prezenta
atotcuprinzatoare, mai presus de ceea ce ar putea fi sldbiciune
omeneascad, a lui lisus, conferd sacralitate si sfintenie celei care va fi
certificarea armoniei in cuplu:

Sa traiesti cinstitd mireasa, Ca David din tara sfanta

Toatd viata cu dulceata, Ca losif cel prea frumos,

Cu un strut de busuioc Ca Iacob cel norocos.

Cu bucurie si noroc. Sa te bucuri, ca Elisei prorocul
Ca primdvara cea Incantatoare Cand i-a lasat Sfantul Ilie cojocul.
Cu flori mandre, mirositoare. Ca sfintii Constantin si Elena
Sa fii isteata si blanda Cand au aflat Sfanta Cruce
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A Domnului nostru lisus Hristos Ce ni-i la toti crestinii de folos.

Pentru a-si ,,proba” harnicia si priceperea, mireasa i1 pregateste
mirelui o cdmasa oferitd in dar, care trebuie sd nu aibd egal in
frumusete, de multe ori necesitind o ingeniozitate si 0 imaginatie
deosebite, pentru ca imbracamintea sd fie unica, atit ca material de
confectionare, cit si ca ornamentatie. Indirect, sunt evidentiate si
calitatile mirelui, care are o Infatisare de exceptie, ceea ce explica
dificultatea procurdrii unor vesminte pe masurd. Pentru a face rost de un
material special, viitoarea mireasa a calatorit la Cernduti si, mai ales,
peste hotare, la Tarigrad, drum care a fost plin de peripetii, necesitand
numeroase sacrificii pentru a obtine marfa cea mai de pret:

Cinstita mireasa... S-a pornit la Tarigrad (...)
Indata la drum a pornit (...) Camasa scumpa-a cumparat,
La targul cu multe curti, O camasa de in

Negoate scumpe sa gaseasca Sa-ti fie voia deplin,

Cu-a dumitale fata sa se Si-un brau in trei culori
potriveasca. Ca sa-1 ai de sarbatori.

Dar cat de mult a umblat Cate-un galben cotu a platit
Haine dupa a dumitale stat n-a Si pentru dumneata s-a cheltuit...
aflat...

Textul are valente umoristice, descriind intr-un tablou vesel,
marcat de ironie §i spirit de aventurd, incercdrile prin care trece suita
plecata ,,la Tarigrad”, de la plecare pana la intoarcerea acasa. Dupa ce
mireasa a cheltuit foarte mult pentru a achizitiona bunurile dorite,
flacaii care o insoteau au pierdut o parte din lucruri in Dundre, dar le-au
recuperat, reconditionat si, n final, au reusit sd scape cu fata curatd din
aceasta incercare:

Pe Dunare am pornit... Ca mireasa ne sugruma,

Cum eram chefuiti, ne-am alunecat Ne-am ales vreo cinci

Si podelele cordbiei s-au spart, Din cei mai voinici...

Si podoabele cumparate In Dunire ne-am bagat

In apa le-am scapat. Si ce-am putut am apucat...
Sa nu credeti cd-s minciuni, De apa le-am scurs

Ci toate-s minciuni si cu adevarat Si aici am ajuns

Petrecute aici, la noi 1n sat. Pe maini le-am luat

Dar noi vazand ca nu-i a gluma Si dumitale ti le-am inchinat...
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Mirele este atentionat cd este vorba de o cdmasa speciala, aproape
descantatd cu plante cu proprietdfi magice, pentru a fi pe veci legat de
casa, fard putinta de a mai fi atent la vreo altd femeie, ilustrand,
simbolic, o ,,legare” a viitorului cap de casa si de familie, prin puterea
dragostei si a sacrificiului de care a dat dovada tandra mireasa:

Numai sa iei sama bine...

Ca...si-au pus flori de tei...

Si ti-au pus cetini de brad

Sa nu mai umbli noaptea prin sat. (...)
Ai o camasa frumoasa

Ca sa te ti1 de casa...

Lehdul inchind mirelui plosca cu cdmasa, mirele cinsteste din
plosca si ia cdmasa, finalizandu-se un alt moment (in care se ofera acest
obiect de vestimentatie), numit in ceremonialul nuntii chiar ,,jocul
camasii’.

Unul din momentele cele mai importante ale ceremonialului de
nuntd este cel al ,jiertdciunii”’, cand tinerii, ingenuncheati pe un
,s;plocut” (covor din 1ana din zestrea miresei n.a.) isi iau rdmas bun de la
parinti, cerandu-le binecuvantarea pentru a porni sub auspicii favorabile
in noua situatie de viatd. Textul este de o rard bogitie tematica,
simbolica si filosofica, insumand concepte rezultate dintr-o intelepciune
milenara, rod al unor experiente de viata unice, generatoare de valori
autentice transmise, prin viu grai, peste veacuri, urmasilor. Oratia are
trel parti componente, structurandu-se in trei secvente distincte: prima,
continand formulele introductive, cu prezentarea situatiei nou create,
respectiv debutul inchegarii unei noi familii; a doua - argumentarea
cererii, sustinutd de o adevaratd incursiune 1in istoria omenirii,
rememorand momentul Facerii Ilumii de catre atotputernicul
Dumnezeu, cu aparitia primilor oameni, Adam si Eva; a treia -
solicitarea propriu-zisd a iertdrii si a binecuvantarilor necesare
intemeierii viitorului camin.

Prima secventa debuteaza cu un discurs demn de o adevarata
Captatio benevolentiae', lehdul adresandu-se ceremonios parintilor, cu
scopul de a le atrage aten‘gla asupra importantei momentului:

Si dvs., dragi parinti

Care de la Dumnezeu Sfantul sunteti randuiti

Bine seama sa luati

! Captarea ,,bunivointei”, captarea atentiei auditoriului
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Si cuvantul din urma sa-1 ascultati,

Caci acestor fii ai dumneavoastra

Le-a venit vremea s se despartd

De mama, de tata

Si sa mearga la a lor casa...

Aceastd randuiala este veche de cind lumea si, in acest sens,
maestrul de ceremonii rememoreaza, pentru toti participantii la nunta,
momentele In care Dumnezeu a creat universul, trecand in revista, intr-o
impresionantd cunoastere ritualicd, fiecare zi a Facerii, construind un
text atat de bogat in constructii simbolice si1 metaforice, incat devine o
adevaratd alegorie a primordialitatii in care se Intrepdtrund elemente
crestine, filosofice, alaturi de cele din lumea palpabild, realitatea
imediatd, ridicatd la rang de mod de existenta ideal:

Ca numai Dumnezeu e cel negresit

Care toate-n lume le-a oranduit:

Luni a facut lumina

Numai cu mana,

Marti a facut pamantul

Numai cu cuvantul...

Momentul in care Dumnezeu l-a creat pe primul om, Adam si pe
sotia sa, Eva, este marcat de o incarcdturd simbolicd impresionanta,
menitd sd sensibilizeze auditoriul prin frumusetea metaforelor
revelatorii si sd reinvie constiinta apartenentei la o comunitate crestina,
aflatd sub semnul unor valori de o frumusete inegalabila:

...Dumnezeu l-a facut pe om

Dupa chipul si asemdnarea sa,

Luand trupul din pamant,

Sufletul din Duhul Sfant,

Oasele din piatra,

Sangele din Marea Rosie,

Frumusetea din soare,

Ochii din stele, mintea din cer,

Graiul de la Iisus,

Inima din mijlocul pamantului (...)

Dumnezeu s-a gandit

Ca nu-1 bine sa fie omul singur pe pamant;

Pe Adam l-a adormit
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Si 1-a luat o coasta

Din care a facut pe stramoasa noastrd Eva

Dupa chipul si asemanarea sa...

In ultima parte a iertaciunii lehaul cere parintilor iertare in numele
mirilor, insistind pe rememorarea clipelor cand ei insisi au fost in
aceasta posturd, deoarece nu existd o casnicie durabild fara ca cei ce le-
au dat tinerilor viata sa-i binecuvanteze:

...acesti fii ai dumneavoastra De la socrul cel mare

Care stau ingenuncheati Un bacsis frumos

Si se roaga sa-i iertati Sa va fie de folos.

Si sd-1 binecuvantati, Iar de la tindra mireasa
Caci binecuvantarile parintilor O batistd de matase
Intiresc temeliile caselor copiilor Sa ne stergem gura de vin
(...). Si sa zicem cu totii : Amin.

Iar acum,pentru urare,

Ca si 1n toate cantecele ceremoniale si aici incheierea o constituie
urarea si cererea de daruri din partea lehdului. Dacad in cdntecele de
despadrtire ale mirelui si miresei predomind elementul liric, in oratie
preponderent este elementul dramatic.

In modelul ceremonialului de trecere, ierticiunile reprezintd
sfarsitul secventei intai a despartirii. Mireasa se despartea de familia ei,
se rupea pentru a trece, in secventele urmatoare, printr-o serie de acte
ceremoniale, cum sunt dezbdltatul si schimbatul florilor (care are ca
protagonosti alti doi tineri, de obicei logoditi), in noua familie.

Tot in acelasi moment lehdul spunea o inchindciune pentru
parintii miresel §i 0 urare pentru tinerii casatoriti §i pentru cei care
participa la nunta.

Au fost doar cdteva abordari ale unor texte culese din folclorul
localitatii Poiana Stampei, menite sd certifice puterea creatoare a
oamenilor care au locuit aceste meleaguri, multi dintre ei creatori de
geniu pierduti in anonimatul timpului, dar care au lasat, intru eternd
revenire, valori perene urmagilor.
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REPERTORIU MUZICAL FOLCLORIC iN BAZA
DOCUMENTARA A CENTRULUI PENTRU
CONSERVAREA $| PROMOVAREA CULTURII
TRADITIONALE SUCEAVA

- Dr. Constanta CRISTESCU -
[Consultant artistic muzicolog dr., Centrul pentru Conservarea si
Promovarea Culturii Traditionale Suceava]

In cadrul GHIDULUI IUBITORILOR DE FOLCLOR 1/2011
am prezentat baza documentard a Centrului pentru Conservarea si
Promovarea Culturii Traditionale Suceava (abr. CCPCT) pe
segmentul repertoriului de jocuri reprezentate pe localitdti extrase din
bibliografia fundamentala studiati pana in prezent. In continuare prezint
genurile repertoriului de ascultare reprezentate in baza documentara
digitald a CCPCT pe localitati. Localitdtile care nu se regdsesc in baza
documentard ilustrata repertorial in materialul de fatd si in cel anterior
nu figureaza in bibliografie, nefiind investigate panda in prezent de
specialisti etnomuzicologi. Deci, faptul cad o localitate nu se regaseste in
baza documentard repertoriald a CCPCT nu inseamna ca in aceasta
localitate nu ar exista folclor, ci cd in localitatea respectivad inca nu s-au
facut culegeri de folclor care sa fi fost valorificate editorial in cadrul
unor antologii sau studii de specialitate. Completarea bazei repertoriale
cu noi documente folclorice prin cercetari etnomuzicologice si culegeri
sistematice in localitatile judetului Suceava este un deziderat si o
preocupare continud a Compartimentului Cercetare-Conservare al
Centrului pentru Conservarea si Promovarea Culturii Traditionale. In
aceastd directie, colaborarea cu reprezentantii culturali, administrativi si
performerii de folclor din localitdtile Bucovinei este beneficd si
necesara.

ARBORE: cantec propriu-zis, doind, bocet.
BAIA: cantec
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BAIASESTI (Baisesti): cantec, doind
BADEUTI: cantec

BERCHISESTI: cantec

BILCA: cantec de leagdn, balada, obiceiuri iarnd, cantec, doind, bocet
BIVOLARIE: doina, cintec

BOIAN: doina, cantec

BOSANCI: cantec

BOTESTI: cantec

BOTOSANA: doin, cantec, cantec de leagan
BOTOS: doina, cantec, balada

BRAIESTTI: cantec

BRODINA: de jale instrumental
BROSCAUTI: cantec

BUCSOAIA: doina, cantec

BUDA: doina

BUDENI: colinda

BUNESTI: cantec

BURLA: cantec

CACICA: cantec

CAJVANA: cantec

CALAFINDESTI: cantec, bocet
CAMEANCA (COTUL DE SUS): cantec
CAPU CAMPULUI: cintec

CAPU CODRULUI: cantec, cantec ritual de nunta, doina - Rit nunta:
,,Doina miresei’”

CAPU SATULUI: cantec

CAMPULUNG: doini, cintec

CEAHOR: cantec

CHILISENI: cantec

CIOCANESTI: cantec

CIPRIAN PORUMBESCU (STUPCA): colinda, bocetul, cantec
CIUCEA-CHIRIL: cantec de leagin
COMANESTI: cantec

CORLATA: colinda, balada, bocet, cantec
COSTANA: cantec
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COSTISA-RADAUTI: cantec

COSNA: pastoral, balada, cantec
COTUL-BAINSKI: cantec

COVERCA: colinda

COZANESTI: cantec

CRASNA: cantec

CRUCEA: cantec

CUCIURMARE: cantec

DEIA: cantec, doina

DIMCA: cantec

DOLHASCA: cantec

DOLHESTI: colinda, bocet

DORNA ARINI: cantec, balada, cantec leagan
DORNA CANDRENI: balada, colinda, cantece, cantec ritual -
Cantecul miresei

DORNESTI: cantec

DOROTEA-PLOTONITA: cantec, cantec de leagan
DRAGOSA: cantec

DRAGOIESTI: cantec, bocet, jale instrumentala
FALTICENI: cantec

FRATAUTII NOI: cantec, doini

FRATAUTII VECHI: cintec

FRUMOSU: cantec, doina

FUNDU MOLDOVEI: cantec, doina, rituale iarna — semanatul
GALANESTI: cantec, cantec de leagin
GOGOLINA: cantec

GRANICESTI: cantec, cantec de leagan, bocet
GULEA: bocet

GURA HUMORULUI: cantec

GURA PUTNEI: cantec, repertoriu instrumental pastoral
GURA SADOVEI: cantec, cantec de leagadn, doina
GURA SOLCEI: cantec

HLINITA: doina

HARTOP: bocet

HORODNIC DE JOS: cantec, ritual nunta, bocet
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HORODNIC DE SUS: cantec, ritual nunta - Cantec ceremonial
IACOBENI: cantec

TACOBESTI: cantec

TASLOVAT: cantec, ritual nunta - Cdntecul miresei
IGESTI: cantec

ILISESTI: cantec

LAURA: doind, cantec, cantec de leagan, melodii instrumentale, ritual
nunta

LEHACENII TAUTULUTI: cintec

LISAURA: cantec

LITENI: cantec, balada (cantec batranesc)
LOZNA: cantec

LUCACESTTI: cantec, colinda, bocet
LUDIHUMORA: cantec

MAHALA: cantec

MARGINEA: cantec, cantec de leagan, ritual nunta
MALINT: baladi (cintecul haiducesc), cAntec
MANASTIREA HUMORULUI: cantec, melodii instrumentale
MAZANAIESTI: cantec, colinda

MIHAIESTI: bocet

MIHOVENI: cantec

MILISAUII: melodii instrumentale, bocet, cantec
MITOCUL DRAGOMIRNEI: cantec

MOARA NICA (MOARA): cantec de leagin
MOLOGHIA: cantec

MUSENITA: cantec

NEAGRA SARULUI: cantec

NEGRILEASA: cantec

NISIPITU: cantec

OPRISENI: cantec

ORTOAIA-DORNA ARINI: pastoral instrumental
OSTRA: cantec

OSTRITA: cantec

PANACI: cantec

PALTINOASA: cantec
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PATRAUTI: cantec

PARTESTII DE JOS: cantec, doina
POIANA NEGRI: cantec

POIANA STAMPEI: cantec

POIENI: cantec

POIENI-SOLCA: cantec, bocet
POJORATA: cantec, balada, cantec de leagan
PREUTESTI: bocet

PROBOTA: bocet

PUTNA: bocet, doina, cantec, ritual nunta
RABAIA: bocet

ROMANESTI: cantec

ROTOPANESTI: bocet

RUS (RUSIT)-MANASTIOARA: cantec
RUS-PLAVAR: cantec

RUS (RUSII)-POENI: cantec

SADOVA: cantec, balada, doina

SATU MARE: cantec, doina, melodii instrumentale
SFANTU ILIE: cantec

SFANTU ONUFRI: cintec

SILISTEA NOUA: colinda

SINAUTII DE JOS: cantec

SIRET: cantec

SPATARESTI: balada

SOLCA: cantec

SOLONET: cantec

STANESTII DE JOS: cantec
STOROJINET: cantec

STRAJA: cantec, cantec de leagin, balada, bocet, doina, ritual nunta
STROIESTI: cantec, balada
STULPICANI: cantec, balada

SUCEAVA: doina, cantec, cantec de leagdn
SUCEVENI: cantec

SUCEVITA: cantec

SCHEIA: cantec, cantec de leagan
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SERBAUTI: cintec

STIRBAT: cantec

TEODORESTTI: cantec

TEREBLECEA: cantec

TISAUTI: cantec

UDESTT: cantec

ULMA: cantec

VALEA POIENEI: colinda, bocetul, balada
VALEA PUTNEI: cantec

VALEA SEACA: cantec

VAMA: cantec

VATRA BOIANULUI: cantec

VATRA DORNEI: cantec, doina

VATRA MOLDOVITEI: cantec

VICOVU DE JOS: cantec, cantec de leagan, balada, bocet, melodii
instrumentale

VICOVUL DE SUS: cantec, doind (cantecul traganat), melodii
instrumentale, bocet

VOITINEL: cantec

VOLCINET: cantec

VOLOCA: cantec

VOLOVAT: cantec

VORONET: cantec

ZAHARESTI: cantec

ZORLENI: bocet
ZVORISTEA-DOROHOI: cantec

Baza documentara realizata vine in sprijinul iubitorilor de folclor
care doresc sd se informeze asupra repertoriului reprezentat in colectii
documentare publicate din localitdtile lor de interes. Ei pot obtine
imprimarea partiturilor cu notatii de folclor cules de specialisti
etnomuzicologi pentru a le reactualiza in cadrul activitatilor culturale si
artistice actuale.
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ROLUL MUZEELOR $I COLECTIILOR ETNOGRAFICE IN
CONSERVAREA TRADITIILOR $I MESTESUGURILOR
POPULARE

- Pavel BLA] -
[consultant artistic etnograf, Centrul Cultural Bucovina -
Centrul pentru Conservarea si Promovarea Culturii Traditionale
Suceava]

Globalizarea este un fenomen real si cat se poate de vizibil 1in
societatea romaneasca care pe langad latura ei pozitiva, in ceea ce
priveste cunoasterea si comunicarea, ridica si serioase probleme pentru
pastrarea autenticitdtii si identitdtii culturii populare care constituie, in
ultimd instantd, siguranta cd filonul national va avea o dezvoltare
normala cu puternice radacini in trecut.

In acest sens, asezamintele culturale si in special centrele
judetene pentru conservarea §i promovarea culturii traditionale trebuie
sd sprijine toate initiativele locale menite sd pastreze traditia populard
ca baza a creatiei actuale si viitoare

In continuare, vom prezenta muzeele si colectiile publice si
private existente in prezent pe teritoriul judetului Suceava care contin
vestigii ale culturii populare, care au rolul unor arhive istorice vii, de o
insemnadtate covarsitoare pentru istoria comunitdtilor etnice din regiunea
istoricd Bucovina si pentru revigorarea traditiilor locale si promovarea
lor in contemporaneitate.

De buna seama ca astfel de colectii nu existd in toate comunele
si orasele din judet si ne propunem sa impulsiondm acest fenomen prin
mediatizarea celor existente, prezentand un catalog al muzeelor si
colectiilor depistate in judet, subliniind importanta lor in pastrarea
acuratetei portului popular actual si al mestesugurilor populare.

1. Vatra Dornei - Muzeul Etnografic - str. Mihai Eminescu, nr. 17
2. Campulung Moldovenesc -
a - Muzeul Arta Lemnului - Calea Transilvaniei, nr. 10
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b - Casa-muzeu ,lon Gramada”’ Colectie etnograficd, str. Grigore
Sabie

c - Atelier de buciume ,, Aristotel Erhan” str. Bucovinei

d - Colectia de linguri din lemn ,,Jon Tugu1”

3. Gura Humorului - Muzeul Obiceiurilor Populare din Bucovina -
Piata Republicii nr.2

4. Radauti

A - Muzeul Etnografic ,,Samuil si Eugenia Ionet ,, Piata Unirii nr. 62

b - Atelier de olarit ,, Florin Colibaba” ceramica smaltuitd si pictatd - in
cladirea muzeului

5. Suceava

a- Muzeul etnografic” Hanul Domnesc” str. Ciprian Porumbescu

b - Muzeul Satului Bucovinean

c - Colectia etnografica ,, Corneliu Ciornei”

d - Colectia etnografica de sculptura in lemn a Colegiului Tehnic
,,Petru Musat”

6. Fdlticeni - Colectia etnograficd , Vasile Ciurea ,, in sediul
Muzeului apelor ,,Mihai Bdcescu”, str. Nicolae Beldiceanu nr. 8

7. Solca - Casa-muzeu de etnografie ,, Elisabeta Coturbas ,, str.
Radautilor nr. 7

8. Bilca - Casa Memoriala ,,George Muntean” - contine si o0 colectie
etnografica

9. Ciocanesti — Muzeul oudlor incondeiate — contine §i 0 impresionanta
colectie etnografica

10. Fordsti - Colectie etnografica ,,Ticu Dascalu” Caminul cultural
Forasti

11. Fundul Moldovei - Casa - muzeu , Andron Andronicescu’” Filiala
Muzeului etnografic din Campulung Moldovenesc

12. Grdnicesti - Expozitie de arta populara a Scolii generale” Mihail
Sadoveanu

13. Horodnic de Jos - Colectie etnograficd a Caminului cultural
comunal

14. Horodnic de Sus

a - Colectia etnografica — costume populare ,, Dionisie Olenici”

b - Observatorul astronomic popular ,, Dimitrie Olenici”
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c -Colectie etnografica ,,Emil lanus” - stergare -

15. Ilisesti - Muzeul de icoane pe sticla ,,Vasile Chindris”

16. Marginea

a - Atelier de olarit ceramica neagra ,,Gheorghe Magopat”

b - Atelier de ceramica smaltuita utilitara ,, Dumitru Pascaniuc”
17. Mdlini - Colectie etnografica de la casa poetului ,,Nicolae Labis”
18. Moldovita - Muzeul oudlor incondeiate ,,Lucia Condrea”

19. Pdltinoasa - Atelier de mesteri populari ,, Toader Igndtescu”
20. Partestii de Jos - Muzeul etnografic comunal

21. Poiana Stampei - Casa-muzeu etnografic comunal

22. Sucevita

a - Expozitie etnografica - Scoala generala ,,Dimitrie Vatamaniuc”
b - Expozitie etnografica -Centrul de turism

23. Vama

a - Muzeul oudlor incondeiate ,, Letitia Orsinschi”

b - Casa olarului ,, Petru Maxim ,, contine si o colectie etnografica
24. Vatra Moldovitei

a - Paltinu — Colectie de oud incondeiate ,, Filoteia Drajmici”

b - Valea Stanii - Colectie etnografica ,, Toma Aurelia”

c - Colectie etnografica a Caminului cultural comunal

25. Vicovul de Jos - Casa-muzeu etnografic ,, Sofia Vicoveanca”
26. Vicovul de Sus — Expoczitie etnografica a Caminului cultural
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GRUPUL FOLCLORIC -
sansa in salvgardarea culturii traditionale

- Cilin-Constantin BRATEANU -

Conform Conventiei pentru salvgardarea patrimoniului cultural
imaterial adoptatd la Paris la 17 octombrie 2003, conventie ce a fost
acceptata de tara noastrd, prin patrimoniu cultural imaterial se intelege:
practicile, reprezentarile, expresiile, cunostiintele, abilitatile impreuna
cu instrumentele, obiectele, artefactele si spatiile culturale asociate
acestora, pe care comunitdtile, grupurile si in unele cazuri indivizii le
recunosc ca parte integranta a patrimoniului lor cultural.

Acest patrimoniu imaterial, transmis din generatie in generatie,
este recreat in permanentd de comunitati si grupuri in functie de mediul
lor, de interactiunea cu natura i istoria lor conferindu-le un sentiment
de identitate si continuitate si contribuind astfel la respectul fatd de
diversitatea culturala si creativitatea umana.

Patrimoniul cultural imaterial, asa cum a fost definit, se
manifesta in urmatoarele domenii:

a) traditii si expresii orale, incluzand limba ca vector al patrimoniului
cultural imaterial;

b) artele spectacolului;

) practici sociale, rituri s1 evenimente festive;

d) cunostinte si practici referitoare la natura si univers;

e) tehnici legate de mestesuguri traditionale.

Prin salvgardare se intelege totalitatea masurilor vizand
asigurarea viabilitdtii patrimoniului cultural i1material cuprinzand:
identificarea, documentarea, cercetarea, prezentarea, protectia,
promovarea, punerea in valoare, transmiterea, in special prin domeniul
educatiei formale si nonfomale, precum si revitalizarea diferitelor
aspecte ale acestui patrimoniu.

Suntem la peste 60 de ani de la aparitia radioului, cel care a
promovat, a valorificat folclorul muzical romanesc, dar a avut si
influente negative asupra transmiterii pe cale orald a cantecului popular
autentic. Aparitia cdminelor culturale si a formatiilor artistice de
amatori, trecerea de la societatea capitalistd la cea socialistd iar dupa
1989 la globalizare, a influentat perpetuarea traditiilor roméanesti, dar se
poate observa ca atitudinea oamenilor din lumea satului a fost aceea de
apartenentd la datina.
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Traditia populard, cea care da identitate neamului nostru, a suferit
si ea transformari, ceea ce a dus la disparitia anumitor obiceiuri si
aparitia altora noi. Au disparut institutii ale culturii populare, precum:
hora satului, claca, sezdtoarea, nunta traditionala, ocupatii, mestesuguri,
au fost uitate vechile randuieli ale calendarului popular.

Trebuie sa recunoastem faptul cad societatea actuald nu mai
asigurd un mediu propice practicilor mitologice, datinilor care au purtat
dea lungul timpului tot ce a fost valoros, particular si caracteristic in
creatia artisticd populard. Ea a fost transformatd intr-o societate de
consum, in care folclorul nu mai ,izvoraste” din viata satului
contemporan, a devenit un produs comercial scenic cu tot felul de
prelucrdri si adaptari, cu improvizatii care nu au nici o legdturd cu
structurile autenticului.

In societatea traditionald romaneascd, obiceiurile au format un
sistem complex de relatii, un sistem corelat cu viata omului, iar
folclorul a fost cel in masura sa il exprime. Acest sistem s-a remodelat
continuu in functie de necesitdtile vietii comunitare curente,
reactualizindu-si formele de exprimare artistica.

In aceste conditii, pe 1anga cercetare si conservare credem ca se
impune sa asigurdm supravietuirea formelor culturii populare in primul
rand prin educare, o educare atat a publicului, cit si a performerilor din
cadrul colectivelor artistice prin valorificare scenicd, activism cultural,
promovare media, editarea unui fond documentar de specialitate.

Dupa ,,Festivalul National Cantarea Romaniei”, pentru care multe
din formatiile artistice erau constituite la comandad si trebuiau sa
respecte o anumitd linie propagandisticd, a venit perioada de dupa
decembrie 1989 cand nimeni nu a mai fost fortat sa faca ceva, fiecare a
fost liber sa faca ce vrea.

Aparitia televiziunilor particulare, dat fiind faptul cd peste 60%
din piata muzicala apartinea folclorului, a facut ca acesta sa fie
promovat excesiv, incompetent si de cele mai multe ori derizoriu, prin
falsuri si surogate.

Au aparut tot felul de ansambluri, grupuri folclorice sau
pseudocolective artistice care din dorinta de a se face cunoscute au
folosit modele nepotrivite, au adoptat un repertoriu inadecvat si au adus
un deserviciu culturii populare.

Ceea ce ar trebui sd stie si sd aplice referentii culturali sau
persoanele care se ocupa de formarea si instruirea grupurilor folclorice
sunt cateva aspecte care ar ordona activitatea acestora $i ar aseza-o pe
fundamente de competenta.
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Patrimoniul cultural imaterial are un specific si o evolutie aparte
derivatd din compozitia etnicd, ocupatii, asezare geografica. Trebuie sa
constientizam faptul ca, folclorul reprezinta tot ceea ce este valoros din
conceptiile, obiceiurile, datinile si credintele poporului nostru ce a fost
transmis prin viu grai din generatie in generatie. Folclorul inseamna
valoare, istorie si implicit identitate...!

Cateva notiuni se cer a fi definite in cele ce urmeaza.

Daca despre folclor am mentionat mai sus, atragem atenfia ca
exista o diferenta ntre muzica traditionald si cea populara.

Muzica traditionald cuprinde toate formele de exprimare a
spiritualitdtii genuine a unui grup etnic.

Spiritualitatea traditionald a unui grup etnic se exprima prin limba
sau grai, folclor, muzica culticd — un grup etnic se poate defini si printr-
o apartenenta religioasa.

Putem concluziona cd aceastd muzicd este intr-o stransa
interdependenta cu practicile, reprezentarile, expresiile, cunostintele si
abilitatile poporului.

Muzica populard se defineste a fi un produs semicult provenita
din prelucrarea folclorului prin interventii ale unor interpreti, ldutari,
dirijori orchestratori si compozitori rapsodici. Este 0 muzicad accesibila
cu functie propagandisticd, patrunde usor si de cele mai multe ori, nu
lasad urme.

Folclorul are in mare parte un caracter ritualic, se desacralizeaza
in conditiile in care este adus pe scend si, totusi, ce putem aduce pe
scend 1n asemenea conditii? Putem aduce glasuri umane si instrumente,
momente din viata omu1u1, din obiceiuri, cantece, jocuri, dar nu obiceiul
de nuntd si de inmormantare in integralitate, momente reprezentative
din obiceiuri, din calendarul popular care tin de ritualuri stravechi.

Din dorinta de a organiza, cu orice pret, un colectiv artistic, au
fost preluate modele de pe posturile de televiziune sau au fost angajati
diferiti instructori cu un nivel modest de calificare, ceea ce in timp a dus
la rezultate care indreapta prestatiile spre kitsch.

Foarte important 1n activitatea grupurilor artistice este ca
modelele preluate sd ne duca aproape de ceea ce dorim sd transmitem,
sd reprezinte vatra folclorica de unde provin, costumul, atitudinea. Este
mai simplu a se prelua o suitd de la un ansamblu profesionist si de a
schimba anumiti pasi, 1nsd nu este o solutie fericitd. Asistdim la un
import cultural in traditie, pentru ca este o prelucrare cultd si nu
produsul cultural genuine al locului Montarea unor suite preluate de la
ansamblurile profesioniste, a dus in timp la uniformizarea jocului
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popular si la dezrddacinarea cantecului; ajungem martori la jocuri
barbatesti n care ,,se prind” si fetele, cantece in care dispare caracterul
sincretic, productii scenice stilizate, care par spectaculoase, insd nu au
valoare folcloricd, sunt compozitii culte cu pretentii de folclor.

Lautarii din mediul satesc cautd sda fie cit mai aproape de
intonatiile vocale si instrumentele tardnesti, spre deosebire de
instrumentistii profesionisti care duc spre perfectionism interpretarea
muzicald in ritmuri standardizate in care se observa o anumita
uniformizare, dar $i cultivarea unei virtuozitati excesive, de concert.

In cele ce urmeaza vom diferentia cateva entitdti care au un rol
definitoriu in promovarea folclorului si trebuie inteles in acest context.

Ansamblul artistic profesionist este un colectiv artistic care isi
desfasoard activitatea Tn cadrul unei institutii culturale sau independent
ca institutie de spectacole.

Institutiile de spectacole sunt persoane juridice de drept public
care realizeazd productii artistice. Productiile artistice sunt spectacole
sau concerte infatisate direct publicului de catre artisti, interpreti sau
executanti.

In cadrul spectacolelor folclorice ale ansamblurilor profesioniste
asistdm la prelucrdri coregrafice si folclorice influentate de scenarii si
regii ale unor profesionisti.

Ansamblul artistic de amatori - activeaza pe langa asezamintele
culturale ale unitdtilor administrativ teritoriale sau ONG-uri si are in
componentd: un grup de acompaniament (orchestrd sau taraf), formatie
de dansuri populare, solisti. Un ansamblu artistic de amatori prezinta pe
scend cantece, obicelurl, jocuri si diferite momente din viata satului, a
vetrei folclorice de unde provin, cu particularitatile stilistice de grai,
cantec, joc, cu costumul popular si atitudinea specificd oamenilor
locului. Nici un profesionist din lume nu va putea sd vorbeasca, sa
cante, sa joace si sd se poarte mai bine decat noi, la noi acasa.

Orchestra este un complex rezultat din amplificarea nucleului de
baza al tarafurilor partida sustindtoare a melodiei si partida
acompaniamentului; cuprinde instrumente de coarde, instrumente de
suflat si percutie.

Taraful traditional este un grup format din minim trei membri,
ce pot combina urmatoarele instrumente: fluier, vioard, cobza, dobad,
bas.

Grupul instrumental este un grup format din cel putin trei
instrumente identice, mai intalnit fiind cel de fluiere, dar poate fi de
viori, sau instrumente aerofone. Acestora li se poate adauga toba.
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Grupul de muzicanti este un grup cu peste patru instrumentisti
care pot combina instrumente diferite.

La acest capitol putem intalni diferite formule:

- trompeta, clarinet, vioara, fluier, cobza, braci, bas, doba,
- vioard, fluier, nai, trombon, tambal de piept, bas, doba,
- trompeta, vioard, trombon, bas-bariton, dobd.

Multe din grupurile de muzicanti s-au format in functie de
instrumentistii care au existat in vetrele folclorice, ceea ce a influentat
melosul specific zonei.

Fanfara taraneasca este un grup de suflatori, format din minim
sase membri care are in componentd frompeta (una sau mai multe),
clarinet, trombon, bas, basfligorn, doba.

Repertoriul fanfarei taranesti,contine melodii preluate din vatra
satului,intererpretate liber,fard aranjament,ceea ce da specificitate
melodica acestora.

Grupul folcloric este un colectiv artistic care promoveaza
folclorul muzical, literar si coregrafic, poate avea in componentd un
grup instrumental, un grup vocal s1 un grup de jocuri populare.

In functie de componenta si specific, grupurile folclorice se pot
delimita 1n:

- grup folcloric de obiceiuri

- grup folcloric vocal instrumental

- grup folcloric de cantece si jocuri

- grup folcloric vocal

- formatie de jocuri populare, barbatesti, de femei, mixte, pe
generatii.

Suntem intr-un moment in care multe natiuni Incearcd sa-si
reconstruiascd folclorul, ajuns sd existe doar in arhive sau in antologii
pastrate pe rafturile bibliotecilor. Noi, romanii, am mostenit o zestre
impresionantd, o parte din ea trebuie sa o dam jos de pe scend, sa o
ingrijim, sd o argumentam, sd o reintroducem in albia satului din care a
izvorat, sd o repunem 1in circulatie prin generatiile tinere. Sa tratdm cu
seriozitate tot ce tine de patrimoniul imaterial! Chiar daca lumea satului
a suferit transformari de suprafata, in esentd rdmane aceeasi; este timpul
sd cautam parghii noi, mecanisme prin care sd asiguram promovarea
culturii traditionale prin cresterea receptivitatii contemporane.

Avem nevoie de educatie folcloricd; este o realitate pe care nu

trebuie sa o ascundem. Avem nevoie de un cadru institutional care sa
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permitd studierea folclorului. Societatea roméaneascd este o societate
traditionalistda, insd vremurile au facut ca multe din randuielile satului
romanesc sa fie date uitarii. Este vremea sd ne regasim, sa redescoperim
calendarul popular, sa redescoperim folclorul adevarat, sd redescoperim
o lume care prin regulile ei a dat identitate §i continuitate neamului
romanesc; nu este greu i nici prea tarziu, aceasta lume exista si asteapta
in noi.

Se simte o lipsa a specialistilor si a legislatiel In domeniul culturii
traditionale, se simte o lipsd de preocupare a factorilor de decizie,
oricare ar f1 interesele acestora pe termen scurt, pe termen lung trebuie
sd constientizam ca orice lucru temeinic se face cu munca, daruire,
stiinta si profesionalism.

Fara educatie nu se poate, nimic nu vine si pleaca intamplator;
existd anumite reguli pe care din fericire in acest domeniu le putem
hotard si respecta noi. Inchei citdndu-1 pe Mircea Eliade:

,Un neam supravietuieste nu numai prin istoria sa, cli prin
creatiile geniilor sale, singura eternitate acceptatd de istorie este aceea
a creatiilor spirituale’.

171

https://biblioteca-digitala.ro



TRADITII ALE MINORITATILOR DIN BUCOVINA S DIN TARA
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DIN TRADITIA POLONEZILOR DIN BUCOVINA

- Tuliana BANCESCU -
[Cercetator stiintific principal II dr., Centrul National pentru
Conservarea s1 Promovarea Culturii Traditionale Bucuresti]

O populatie aparte, de origine polonezd si de religie romano-
catolica, venitd, in parte, pentru a lucra la ocnele de sare sau ,la
padure”, pe vremea Mariei Tereza, se regaseste in cateva localitati din
Bucovina.

Am remarcat la polonezi o viatd spirituald bogatd, manifestata
prin rugdciune si participare la frumoase slujbe bisericesti, dar si prin
pastrarea multor obiceiuri populare, aparitia de publicatii in limba
maternd, o intensa preocupare pentru propasirea acestei populatii si din
punct de vedere spiritual din partea Guvernului si a Parlamentului
Poloniei, dar si din partea autoritatilor roméane si a reprezentantilor
acestei etnii; un patrimoniu cultural prea putin cunoscut in Romania, dar
care are forme de o sensibilitate si de o profunzime demne de o
importanta cultura.

Pentru a exemplifica, ne-am oprit si noi in cateva localitati
bucovinene, unde acest patrimoniu este inca viu, iar dorinta de a-l
conserva i mai vie.

Satul Solonetu Nou este considerat unul dintre cele mai
traditionale sate poloneze desi, in zona, populatia lui este cunoscuta ca
fiind slovacd. Se pare insa cd este vorba despre o populatie de origine
poloneza, venitd 1n Romania de la granita cu slovacii. Acum, aceasta
comunitate este reprezentativd pentru modul in care a conservat traditia
poloneza.

Povestea despre obiceiurile lor au inceput-o cu Craciunul, o
sarbatoare importanta.

In primele doua zile de Craciun, se umbla cu colinda. Dar Tnainte
de aceasta, in dimineata de Ajun, ne-au relatat oamenii, veneau baietii si
aduceau cate un brad, pe care il 1asau la fiecare casa colindatd. Acum,
se colindd prin tot satul cu un singur brad, spunandu-se o scurtd
poezioard. Tot in Ajun, seara, cand rasare prima stea, se face, in familie,
o masd cu doudsprezece feluri de mancare de post: griu cu mac,
sarmale, piroste (coltunasi), hribi, supd de mazare, peste, bob, paine si
un fel de anafura sfintitd (oplatec) si alte feluri de mancare de post. Sub
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masa se pune un snop de paie, simbol al faptului ca Hristos s-a ndscut in
iesle, 1ar sub fata de masa, otava .

Dupa ce serveste aceasta masa, familia participa, la miezul noptii,
la slujba pastorald de Craciun. La bisericd, inauntrul locasului, sau
afard, in curte, se face un fel de iesle a Domnului, cu statui reprezentand
pe Hristos prunc, Fecioara Maria, Sfantul losif, vitele, magii, obicei
care se crede cd vine de pe vremea Sfantului Francisc din Assisi. Apoi
se pleacd cu colinda, desi batranii spun cad in prima zi de Craciun nu se
colinda, mai demult. Copiii colindau cu bonditele pe dos, mazgaliti pe
fata, si fete si baieti. Nu exista obiceiul descolindatului, iar colinda se
desfasura fara instrumente. Ca mancare, la Craciun se fac sarmale cu
carne, fripturd, placinte, prdjituri, cozonac. Porcul se taie abia dupa
sdrbatori, dar acum se pare cad obiceiul a mai fost schimbat. Asa cum si
la Anul Nou nu exista traditia de a merge cu uratul si semanatul, dar
aceasta a fost preluatd recent de la romani. Tot la Anul Nou, vin baietii
mari cu capra, iar cei mici (tot baieti) ,,seamana” pe la case, cu boabe de
mazare, grau sau orez, rostind o urare. Pentru Boboteazd se face
mancare, se coace, iar lumea merge la biserica, asistd la slujba si la
sfintirea apei.

Postul Mare se tinea, mai demult, cu sfintenie: nu se canta, nu se
dansa, nu se imbracau haine inflorate, ci, mai mult, negre. Miercurea,
dar acum si vinerea, in aceastd perioada, se face Calea crucii (o
rugdciune in mai multe stdri), la cele paisprezece icoane speciale din
bisericd, infatisand drumul Calvarului. La aceastd rugdciune participa
atat femeile, cat si barbatii, iar ministrantii poartd o cruce si lumanari
aprinse. Mai demult, mergeau toti copiii, de la statie la statie. La altarul
dintr-o parte al bisericii se facea un mormant al lui Iisus, impodobit cu
flori si pazit de gardd. In Vinerea si Sambata Mare, aceastda garda se
schimba la cateva ore, ca sd nu raména Hristos singur in biserica.

In Joia Mare se serbeaza, prin participarea la slujba, la biserica,
Cina cea de Taina, 1ar in Vinerea Mare, Prohodul Domnului. Batranele
spun cd Tn Vinerea Mare mergeau cu un frate si cu bunicul, sau cu
altcineva din familie, sa se spele in parau. Mai tarziu, obiceiul prevedea
sd aduci apad de la parau, sa te speli si s o arunci din nou in parau,
rostind cateva versuri in care se cerea apel sa te spele de pacate, asa
cum spald pietrele. Tot in Vinerea Mare, seara, femeile vin cu
lumanarile aprinse de la biserica.

"Inf. Cazimir Longer
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In Sambata Mare, dupa-amiaza, pe la orele 1600, ,,s€ sfinteste
cosarca”. In ea se pun alimente traditionale de Pasti. Pasca, cu sau fara
branza, se orneaza cu cruci si flori de aluat. Se face un miel din unt,
ornat cu asparagus si floricele, in care se 1nf1ge steagul Invierii (un
betisor, in varful cdruia se pune o bucatica de panza rosie). Se mai pun
in cosarcd oud rosii sau scrise cu ceard, sunca, sare, usturoi, hrean, care
se dau la vite sau se mananca cu carnea, unul sau doi cartofi, care se
seamana intai in brazda. Cand oamenii vin de la slujba, in prima zi de
Pasti, mdnancd mai intdi Resurectia, painea sfintitd de Pasti, apoi fac
rugdciune si manancad din mancarea sfintita, dar si sarmale, tort, prajituri
etc. Coltul de la pasca i se da vacii sa-1 manance, atunci cand fata.

In lunea Pastelui este obiceiul ca bdiefii sd vind sd stropeasca
fetele. Din aceasta pricind, ea se mai numeste Lunea uda. Baietii poarta
un smergust, un fel de baston din salcie, impletit in patru colturi, de care
se leaga o funda rosie. Cand intra in casd o lovesc usor pe fatd cu acesta.
Fetele le dau oua rosii sau impistrite, ale caror coji se arunca in stratul
de usturoi. Cand sunt mai multe fete, este obiceiul sa fie udate la parau
sau la fantana; se uda reciproc, cu baietii. Daca nu, sunt udate acasa, cu
o cand de apa. In trecut, daca baietii prindeau fetele pe strada, le bagau
chiar in apa de la moard sau in elesteu, insd obiceiul actual cel mai
rdaspandit este stropirea cu parfum.

De Rusalii este hramul bisericii, 1ar mai demult se facea hora.
Fata mergea la hord cu mama si cu baiatul, care trebuia sd vina sd o
ceard de la parinti.

Intre Duminica Mare si Joia Verde, se face procesiune cu sfantul
sacrament, purtat de preot. Din alai fac parte patru barbati, care tin un
baldachin, copii cu o cruce si cu prapuri si lumea din sat. Pe marginile
cortegiului, oamenii poartd lumanari aprinse.

O altd sarbatoare importantd pentru comunitate este Inima lui
lisus. La aceasta data, se fac coronite si rugaciuni pentru plante. Fiecare
gospodind impleteste o coronitd din flori de camp, spice de grau si flori
de cartof. Acestea se sfintesc la sfarsitul slujbei, in fata altarului, de
catre preot. Cand tuna sau fulgerd, se pun pe foc si ,,fumul care iese,
cum se-mprastie, imprastie si nuorii rai, care vin’~. O veche traditie
spune cd din aceste coronite sfintite 1 se face pernd mortului sau ca se
afuma cu buciti din ele animalele, ca sa nu mai arunce cu copita.

Un obicei al polonezilor este si de a participa la hramuri. La
Inima lui Hristos este hram la Poiana Micului, la Sfanta Treime, la Gura

% Inf. Bronislava Ovstrovschi, 63 ani, sapte clase, muncitoare pensionara
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Humorului, la Sfanta Ana, la Plesa, la Sfantul Mihail, la Solca. Dar cel
mai important hram este cel de la Cacica, de la Sfanta Maria, la 15
august. Lumanarea de la acest hram se pastreaza si se aprinde atunci
cand fulgera.

Am consemnat, de asemenea, obiceiul din batrani ca de Sfantul
Andrei fetele sa se adune si sd aducd apa din parau, in gurd. Cu ea
faceau piroste sau bulci, pe care le dddeau de mancare la cline. Se
spunea ca cea a carei bulca era luatd prima de catre caine, acea fata se
madrita mai ntai. Tot acum, se puneau pe scaun diferite lucruri,
menindu-le cate unei fete din casd sau se aducea in casa un gansac, ii
erau legati ochii s1 unde dadea prima oara cu capul insemna cd acea fata
s€ maritd prima.

Acestea sunt principalele sarbatori care marcheaza viata
polonezilor de la Solonetu Nou. Unele dintre obiceiuri mai existd doar
in amintirea batranilor. Altele sunt inca vii, iar cele contemporane tin, in
mare parte, de biserica, de participarea la slujbe. Oricum, vorbesc lumii
desacralizate in care trdim despre lucruri care acestor oameni le sunt
sfinte: credinta Tn Dumnezeu si traditia populara.

O alta serie de obiceiuri, parcd mult mai ample, este cea legatd de
viata de familie.

Pe vremea bunicilor, botezul se facea foarte repede, cand pruncul
implinea una-doua saptamani; acum se face si la una-douad luni.

Mama trebuie ,,s8 nu treacd hotarul” - sd nu iasd din casd pana
cand copilul este botezat, iar ea nu primeste molitfa (in prima duminica
dupa botez), ca sa nu tune sau sa bata gheata in sat. Mai demult, parintii
nu mergeau cu pruncul la botez. Era dus de nasi si moasad. Aceasta
mergea in urma alaiului de botez, ducand crigsma si lumanarea. Mai
avea obligatia de a veni zilnic sd-1 facd baie femeii, s-0 unga, sa-i
recomande sa stea linistitd. Pentru ca ea a asistat la nastere, lehuza i
spala mainile cu apa, ii dadea ciorapi si bani.

Rolul nasilor este de a aduce crisma si de a pune, la botez, mai
multi bani decat restul invitatilor. Copilul se boteaza intotdeauna
duminica, la slujba. Nasa vine singurd dupa copil, il infasad intr-un mod
special, 11 pune mirt imprejurul pernitei si pe caciulitd. De asemenea,
pune, acasda la copil, o bondita intoarsd pe dos, pe care nasa
ingenuncheaza si spune o rugdciune, copilul fiind asezat pe masa. Apoi
se merge la bisericd. Abia atunci vine si nasul, cand ajunge preotul in
fata bisericii, unde incepe botezul.
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Cand se termind ceremonia religioasa, nasii il duc pe copil acasa,
i1 ,,spun’” ceva, apoi nasa fuge in jurul casei cu copilul in brate, zicand:
,,sa mearga asa de repede, cum fug eu”.

Seara vine lume la cumatrie. Aici se serveste: aperitiv, supa de
gaind, fripturd de pui cu salatd, sarmale, gris (orez) cu lapte, peste care
se presard scortisoard si miere, iar mai demult se punea si unt. Grisul
sau orezul este adus de o bucatdreasa purtand, in gluma, un sort rupt,
careia 1 se dau ceva bani, ,,sa-s1 cumpere alt sort”, zicand cd acesta 1 s-a
ars de atata gatit.

Tot memoria batranelor a refinut si venirea cunostintelor in
rodini. Dacd mama stia cd femeia care venise nu era curatd, trebuia sa
stearga copilul cu dosul poalei, ca sa nu se umple de roseata Dar
mamele mai apelau si la o descantitoare din Partestl care inconjura
casa cu verdeturi sfintite aprinse (afuma), in cazul in care se imbolnavea
copilul. Alte descantitoare dadeau apa cu care se spdla copilul care
plangea.

Daca era baiat, cand veneau in rodini 1i ficeau o carja, in care
atarnau funde si jucdrii. Dacd era fata, i puneau canepd (buci), ca sa
toarcd si o papusa imbracatd frumos. Cu aceste obiecte (carjd si,
respectiv, buci) mergea prin sat cineva apropiat, apoi le aducea cadou
copilului, Tmpreund cu darurile pe care le puneau acolo consatenii.

Copilul mosteneste, in general, prenumele din familie (al
parintilor sau al bunicilor), dar daca se naste in preajma marilor
sarbatori 1 se pune numele sfantului respectiv, spunandu-se ca ,,si-a adus
singur numele”.

Buricul se pune intr-o carpd, cu zahar si bani si cu ce au parintii
de la cununie si toate se pun in pernitd, cand merge alaiul la botez.

Prima baie a copilului este facutd de bunici, cu flori de la cununa
de Sanziene - gilbenele si romanitd. Cand copilul este intarcat, se face o
masa pe care se pun mai multe obiecte: rozariu, pix etc. Pe care dintre
acestea 1l ia prima data, se spune ca acea meserie o va avea cand va fi
mare.

Incheiem, spunand ca unele dintre aceste secvente lipsesc acum,
fastul botezului fiind asigurat de prezenta mai multor nasi. Dar se zice
ca adevaratul nas este cel care duce copilul in brate.

Legat de ritul integrarii in comunitate a copilului, aldturi de botez,
se intalneste, in comunitatea poloneza, miruirea sau confirmarea. Este o
ceremonie a Bisericii Catolice, oficiata de episcop, odatd la mai multi
ani, pentru copiii cu varsta de peste sapte ani, adunati, uneori, din mai
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multe sate. Cu aceastd ocazie, copilul mai dobandeste un nas, primeste
cadouri $1 se considera deplin integrat in comunitatea ecleziala si civila.

In ce priveste obiceiurile de nuntd, am remarcat bogatia si
varietatea acestora, dar si date despre comunitatea pastorala din vremile
trecute. Copiii umblau cu vitele si, in joacd, faceau ,,nuntd”, hora,
dansau si cantau. Asa se cunosteau intre ei. Apoi fetele mergeau la hora
cu mama $i baiatul cu care erau prietene.

Isi amintesc batranele ca uneori se cunosteau si la bal. Pe fete le
insotea mama, care lua cu ea un felinar. Mamele stdteau roatd-mprejur.
Daca baiatul voia sd o cinsteasca pe fatd cu un paharel, o chema intr-o
altd camerd, caci era rusine de parinfii prezenti. Semn ca trebuiau sa
plece acasa era faptul cd mama scotea felinarul de sub banca. Baiatul nu
o cerea pe fatd la joc de la mama, ci, pur si simplu, se apleca in fata ei si
o invita astfel la dans. Dacd dansa pe cine nu-i convenea, il chema
mama si-I lua la rost.

Tinerii se cdsatoreau devreme, incepand de pe la paisprezece ani.
Criteriul alegerii partenerului il constituia bogatia (mai ales pamantul,
pe care urma $a-1 primeasca de la parinti). Acum se tine cont mai mult
sd aiba casa. In prezent, sunt acceptate si cdsatoriile mixte, cu soti de
alte etnii si religii, cu conditia sd dureze. Am remarcat o Tmputinare a
numarului cdsatoriilor, pe motivul lipsei unui partener serios si fara
vicii, dar si pentru a nu repeta si tinerii, in viata lor, dramele din familie.

Mai demult, soacra conducea gospodaria, iar cu parintii ramanea
mezinul familiei. Copiii mai mari 1si faceau case singuri.

Logodna se face cu trei-patru saptdmani inainte de nuntd. Parintii
baiatului si ,,nasul de miruit” vin la fatd si negociaza, ca la targ, cat
pamant sd dea unii si altii. Alteori, vine mirele cu un frate sau cumnat.
Baiatul vine cu bduturd, fata pune masa. Dacd se ajunge la o intelegere,
se stabileste data nuntii, urmand ca vreme de trei duminici sa se strige
vestiri la biserica.

Preotul din sat ne-a spus cad, mai demult, nunta dura si cate opt
zile, facand ca familiile sd ramand cu mari datorii si sdrace. De aceea,
pe la anul 1800, preotii au luat decizia de a impune scurtarea nuntii la o
zi, doua sau trei.

In dimineata zilei de nuntd, mirele vine dupa nas (isi alegea un
singur nas, de obicei cel ,,de miruit”) s1 1l lua la el acasa, unde vin si
feciorii. Isi lua rdmas bun de la parinti, cu pdine §i sare. Se spunea
lertaciunea. In jurul orei zece, alaiul pleacd la mireasa, unde se face ,,un
pic de masa”. Mireasa isi 1a aceeasl lertaciune de la parmtu el, rostitd de
femei, in ambele cazuri (si la mire). Pe la orele 11% alaiul pleaca la
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cununie, apoi se indreaptd cdtre cdminul cultural, unde, vreme de vreo
ord, cantd muzica si nuntasii se distreazd. Pe la ora trei dupd-masa,
mireasa face o masa, iar pe la opt, vin la masa si oamenii mirelui.

Memoria colectivda mai pastreaza si alte secvente ritual-
ceremoniale specifice nuntii. Dintre acestea, amintim cateva. A doua zi
seara, cei mai comici din familie se imbracd in zdrente: unul, mire,
altul, mireasa, de obicei barbatul in mireasa si invers. Umblau prin sat,
cu un alai de copii dupa ei, cu muzica, intai la socri, apoi la nasi, 1ar luni
seara avea loc o masd la mire. Marti seara veneau neamurile mai
apropiate si nasii la masa, la mire. Si se spune ca mirii ramaneau dupa
nuntd numai cu ce le dddeau parintii, din pricina cheltuielilor mari pe
care le suportau cu aceste mese.

Sambatd, cu o zi 1naintea nuntii, mireasa se imbrdca in port
national. La ea veneau vatajeil si cu mirele §1 mergeau prin sat, sd
cheme lumea la nuntd, rostind cate o poezioard. In maini aveau dalitchi
(bastoane din metal dat cu bronz, imbrdcat cu asparagus si flori).
Fiecare dintre miri mergea la oamenii lui, dupd un tabel intocmit, in
prealabil, de parinti. Cand mergea mireasa sd invite oamenii, primea
cadouri (galeti, oale etc.), de la rude, iar de la strdini, cdni, linguri,
farfurii. Oamenii se sfituiau, in prealabil, ca sd nu cumpere aceleasi
lucruri.

Pe mireasd o gitea cineva - de obicei, mama. Ea nu purta voal, ci
coronitd din nuiele, care erau lasate si pe spate. Care era ,,de treabd”,
avea si mirtd, dar care nu, nu avea voie sd pund mirtd. Uneori, mireasa
se imbraca in port national, cu panglici rosii si albe puse la genunchi.
Iar daca mergea ,,in voal”, avea doar panglicutd alba. Jocul miresei pe
bani nu se facea la fiecare nunta. Dar cand se facea, mireasa ,,matura”,
iar nuntagii aruncau bani si dansau.

Pentru a pregati mancare pentru nuntd, mai demult se tdia cate un
bou de un an, din care se facea friptura. Se faceau si placinte cu branza.
Acum meniul e mai apropiat de cel al nuntilor bucovinene, in general.

Céand alaiul mirelui soseste dimineata la mireasa, mirelui 1 se
prezenta altd ,,mireasa” si se targuiesc - cd nu e mireasa lui, ca n-are
ochii ca ea, cd nu stie a se imbrdca; ba, mai are si un copil in brate.
Acum, cand mirii se intalnesc pe prag, este concurenta, cine-l calcd pe
picior pe celdlalt, ca sd conduca 1n casa.

De asemenea, cand mirii se intorc de la cununie, soacra mare 11
intimpind cu cafea cu lapte, fierbinte. Ei vin la usad si cantd cd au
inghetat de frig. Iar e concurenta, cine bea primul toatd cafeaua. Dar, la
mire, socrii mari 11 fac lui cafeaua mai rece si miresei, mai fierbinte, ca
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sd nu o poatd bea. $i invers, cand vin cu alaiul la mireasd, dimineata, sa
o ia la cununie.

Se pun coldcei impletiti, cu sare. Pe 1angd sare se pune o coronita
impletitd din flori. Ambii parinti o tin pe aceasta deasupra capului
copiilor, cand 1si iau ramas-bun (iertdciune). La masa mare, cei doi
coldcei stau in fata mirilor (doi la mire si doi la mireasd), iar mireasa 11
1a pe ai sdi, cand pleacd la mire. Aceastd pline trebuie sa o manance
mirii dupd nunta.

Vitdjeil furd mireasa si cer drept rasplatd pentru aducerea ei,
rachiu. La desgatit, mireasa std pe o perna, pe o galeatd, iar vatdjeii i
furd pantoful, cerand, din nou, recompensa. In acest moment al nuntii,
se leagd mireasa cu un batic, despre care se spune ca trebuie sa-1 poarte
pana la moarte. Cit era fatd, mireasa umbla cu capul descoperit.

Inchinatul paharului dulce este facut de doi vatdjei, cu doua
pahare si bulci. Nuntasii dau bani. La inchinat se spun glume si se
anuntd ce a dat fiecare. Nasului 1 se da acum rachiu bun si 0 cdmasa sau
fular, 1ar nasei, batic si un tort.

Pana ajungea la bisericd, mireasa nu avea voie sa se uite in
oglinda, nici in spate, ca sd nu se uite dupad alti barbati. Tot traditia, din
pacate doar in memoria pasiva, a pastrat cantece, care se cantau de cétre
copii, pe dealuri, cand umblau cu vacile, la claca sau la baluri, cand
inceta muzica. O parte dintre acestea se canta si la nunta, cand se oprea
muzica.

Si dintre aceste obiceiuri de nuntd, desi multe Tncd practicate,
comunitatea a selectat, a simplificat, a innoit, retinand anumite secvente
si pe altele pastrandu-le numai in memoria pasivd. Dar dintre toate
obiceiurile, cele de nunta au ramas si la Solonetu Nou unele dintre cele
mai spectaculoase.

Obiceiurile de inmormantare ale polonezilor din Bucovina sunt
mai simple si mai putin spectaculoase decat cele ale etniilor de
confesiune ortodoxa. Ele sunt legate mai mult de ritualul religios decat
de traditia populard si constituie obiectul propagandei catolicilor in
Moldova, tocmai datoritd simplitatii lor.

Cand omul moare, este spalat si Tmbracat de strdini; mai rar de
catre cei din casd. Acestia sunt platiti de familie. Din apa in care este
scdldat mortul 1 se dd sa bea cate unui barbat rdu, ca sd tacd precum
mortul. Legatura de la mort se pune 1n sicriu sau cu ea se leagd vaca, sa
nu dea cu copitele.

Apoi mortul este pus pe masa si lumea vine la priveghi, trei seri la
rand; se roagd si cantd, iar familia 11 serveste pe oaspeti cu placintd si
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rachiu sau suc. In trecut, baietii jucau baza (afard) sau cirti, ca si stea
toatd noaptea. Preotul vine acasa sa-i citeasca rugdciuni mortului numai
daca este invitat. Se scoate mortul, iar familia ramane 1n casa. Se
strange cearceaful special, brodat, cu care a fost imbracata masa pe care
a stat mortul, ca sa nu mai fie repede alt mort in casd. Se pune pe masa,
iar peste el se pune paine si sare, intr-o pungd. Rudele apropiate ale
mortului pun mana pe punga, ca sa le lase binecuvantarea in continuare.
A doua zi dupa inmormantare se aduna cei din familie si mananca din
aceasta paine.

La praznic se servesc: aperitiv, supd, carne friptd, salata, sarmale
si prajituri. Se face masa la cadmin, fara a se face pom, paus, a se pune
stergare, punte sau a se da de pomand lucruri din casd, cum se
obisnuieste la romanii din zond. Groparului i se di rachiu si mancare
acasa.

Daca vrea familia, la sapte zile, plateste o slujbd pentru mort si
serveste lumea care iese de la slujba cu cornuri si placinte. Se mai fac
pomeni la patru sau sase sdptamani.

Pe 1 noiembrie e ziua de pomenire a tuturor sfintilor. Iar pe 2,
pomenirea tuturor mortilor. Atunci se curdtd mormintele, se
impodobesc cu coroane si flori, iar preotul face cate o slujba la fiecare
mormant.

* ok ok

Poiana Micului, altd localitate cu populatie poloneza compacta,
are cam aceleasi obiceiuri specifice, cu unele diferente, pe care le vom
mentiona.

Copiii colinda pe grupe de varsta - cei de clasa I, scolarii si cei ce
au terminat scoala - si merg cu sorcova. Pasca de Pasti se poate umple
si cu marmeladd. Lipseste straja la ,,Mormantul Domnului” din
Saptamana Mare. Pe oud se fac puncte cu ceara, dar predomina cele
vopsite simplu. De Florii se inconjoara biserica si se aduc flori, pe care
preotul le imparte oamenilor. Procesiunea cu sfantul sacrament se face
de la capatul satului, iar copiii si oamenii arunca flori inaintea preotului.

Obiceiurile la nastere sunt asemanatoare. Numai ca cine vine in
rodini aduce zahar, gris, orez, iar copilului, cdmasuta si caciulitd. Mai
demult 1 se puneau ursitoare.

Am mai aflat de la batrani cid se facea claca si horda, unde se
cunosteau tinerii. Mireasa se imbrica in alb, dar nu in rochie, ca acum.
Mirii se spovedeau si se impartaseau 1n ziua nuntii. Mancarea la nunta
consta din ciorbd de pui, fripturd, carnati si galuste la urma, dupa ce se
inchina. Cand venea in casa socrilor, mirelui 1 se aducea drept mireasa
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un barbat travestit, apoi una dintre druste, apoi cealaltd, timp in care
vatdjeii furau rachiul de pe masda. Adevarata mireasd 1 se dadea peste
masa.

Tineretul face hulpe, cand alaiul se indreapta spre biserica, cerand
de baut.

La mort, obiceiurile sunt aceleasi. Am consemnat insa si
impletirea unor coronite din flori de catre cei ce vin la priveghi, coronite
care apol se pun pe sicriu si la crucile rudelor apropiate. Cand iese
sicriul din casa, se leagdna de trei ori la fiecare prag, in semn de ramas-
bun.

Mortii se pomenesc si la ziua lor de nastere. Femeile canta si
recitd Rozariul, pana la groapa, in tot timpul cat se merge cu mortul.

Pe 6 ianuarie preotul colinda locuintele si sfinteste toate camerele
st grajdul. Acum se plateste si cotizatia la biserica. Inainte de a intra in
casa, preotul se roaga si scrie pe usa anul in care a venit cu sfintirea.

In rest, obiceiurile sunt foarte asemanatoare cu cele de la Solonet,
care reprezintd traditia polona.

* sk ok

Cacica este un cunoscut oras minier, avand ca specific existenta
minelor de sare. Aici polonezii au venit, pe vremea Mariei Tereza, ca
specialisti in acest domeniu. Localitatea este locuitd acum de ucrainent,
polonezi, nemti, evrei, unguri. Desi unii dintre ei sunt putin reprezentati,
in trecut au fost comunitdfi mai compacte, astfel incat si in obiceiurile
polonezilor se simt influentele altor etnii.

Polonezii au aici doud importante locasuri de cult: Bazilica
Minor, dedicatd Fecioarei Maria, care, la 15 august, adund lumea din
satele de dimprejur si Bazilica din mina de sare, inchinatd Sfintei
Varvara, ziua minerilor, cind se slujeste in mind. Mai demult, venea
fanfara si era o mare sarbatoare.

Polonezii de aici au pierdut costumul popular, dar pastreaza
amintirea costumului de miner, cu nasturi lucitori, avand pe cap un fel
de coif cilindric, cu pene, pastrat acum numai de tinerii care fac de
straja la ,,Mormantul Domnului”, 1a Inviere.

La Craciun, polonezii primesc colindatori din partea bisericii
(influentad ucraineand), pe care ii servesc uneori cu cate ceva si dau bani
pentru bisericd (brastvo = fratie). La amiaza primei zile de Craciun,
colinda batranii (brascio) - o colinda mai veche.

Obiceiurile calendaristice sunt asemdndtoare cu cele ale altor
comunititi poloneze. Am consemnat, in plus, sarbdtoarea numita
Zapuste, o petrecere cu pampuste, la Lasata secului pentru Postul Mare,
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sarbatoare mai ampla altddatd, cand mai mulfi oameni se adunau la
cineva acasa, mancau, beau si dansau.

Obiceiurile la nastere s1 inmormantare sunt aproape identice. Cele
de la nunta au suferit influente de la alte etnii.

In studiul obiceiurilor polonezilor am remarcat o detasare de
traditia bucovineand, determinatd de practicarea religiei catolice si de
traditia mostenita de la stramosi.

Polonezii formeaza acum comunitdfi bine 1inchegate, cu
gospodarii ngrijite si interioare specifice, ornate cu perne brodate. Si-au
mai diversificat ocupatiile, fiind crescatori de vite, agricultori, dar si
mici meseriasi. Sunt iubitori si pastratori ai datinilor, incercand sa-i
inifieze §1 pe copii in pastrarea acestora, stimulandu-le dragostea pentru
traditii si prin schimburile culturale cu Polonia.

Lista informatorilor: Bucevschi Marius Stanislav - preot,
Solonetu Nou; Ostrovski Bronislava - 63 ani, 7 clase, muncitoare
pensionara, Solonetu Nou, judetul Suceava; Longen Cazimir -
presedinte al Uniunii Polone, Suceava; Habula Zeta - n. 1920, 7 clase,
Solonetu Nou, judetul Suceava; Iurasec Lucas - 43 ani, 12 clase,
gospodar, Cacica, judetul Suceava; Iurasec Eugenia - 80 ani, 7 clase,
casnica, Cacica, judetul Suceava; Longhen Ghervasen - deputat,
Uniunea Polond din Romania.
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DIN TRADITIA HUTULILOR DIN BUCOVINA

- Iuliana BANCESCU -
[Cercetator stiintific principal II dr., Centrul National pentru Conservarea si
Promovarea Culturii Traditionale Bucuresti]

Formati ca etnie mdependenta in jurul Muntelui Chorno Hora din
Ucraina, tradltla spune cd hutulii au fost pomeniti in ,,Indreptarul” lui
Ptolemeu, apoi in secolul al V-lea. Cu numele actual apar 1nsd intr-o
Cronica a Maramuresului, la 1285 si la curtea lui Stefan cel Mare, in
anul 1501.

Se presupune cd, incepand cu anul 1650, datoritd conditiilor
politice, hutulii au migrat catre Romania; mai ales pe vremea cand Jan
Sobieski ocupase teritoriul de nord al Moldovei si nu exista granita
(1680). De altfel, Bucovina devenise ducat (1675) si aici se trdia mai
bine decat n Galitia, de unde veneau hutulii. La ajungerea lor pe aceste
locuri, se zice cd hutulii au primit in padure atit teren cat puteau
cuprinde mergand calare, in forma de cerc, forma vizibila si astazi, desi
proprietdtile sunt acum divizate.

Dupa estimdrile Fundatiei ,,Baltagul” din Campulung
Moldovenesc, in Roménia ar trdi acum in jur de 15.000-20.000 de
hutuli: in Suceava, zece comune, in Maramures, comuna Bistra, cu trei
sate si in judetele Arad, Timis, Caras-Severin, unde s-au straimutat din
Bucovina.

In prezent, hutulii din Bucovina se recunosc ca fiind rusnaci sau
chiar romani, unii se declard ucraineni, desi vorbesc o limba diferitd de
a acestora si au traditii specifice. Nu au o limba literard, intrucat nu au
avut norocul pe care l-au avut ucrainenii cu scriitorul Taras Sevcenco,
care le-a modelat limba. Tendinta de a fi asimilati de ucraineni e destul
de pronuntata in prezent.

Mai mult, la nivelul reprezentantilor oficiali exista dispute intre a-
1 considera o populatie aparte sau o ramurd a ucrainenilor. Singura
reactie la asimilarea de catre ucraineni a fost refuzul copiilor din satele
hutule de a invata limba ucraineana ca limba maternd, pentru ca difera
de cea vorbitd de ei in familie si le-ar incdrca prea mult programa
scolard. Asadar, diferente intre hutuli si ucraineni existd. Nu ne
propunem insd sd polemizam pe aceastd temd, ci o ldsdm pe seama
istoricilor si a lingvistilor.
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Noi remarcam doar asezarea diferitd a celor doud populatii in
Bucovina, si anume: ucrainenii, la ses, pe Valea Siretului, fiind
populatie de stepd, iar hutulii in munti, la cumpana de ape, departe de
privirile indiscrete ale autorltatllor Chiar printre ei circuld si legenda ca
numele le-ar proveni de la h01:1, hotuli, avand ca simbol etnic baltagul,
din Bucovina pana in Valahia Morava, la granita cu slovacii.

Localitdtile cu populatie hutuld din Bucovina ar fi cam
urmatoarele: comuna Carlibaba (satele Valea Stanei, Iedu), comuna
Izvoarele Sucevei (satele Bobeica, Izvoare, Brodina de Sus), comuna
Moldova-Sulita (satele Benea, Breaza - sat format pe la 1800 cu toti
oamenii de pe culmi, Breaza de Sus, Porcescu), comuna Fundu
Moldovei (sat Braniste), comuna Moldovita (Argel, Rosca, Demacusa),
comuna Vatra Moldovitei (Paltinu, Ciumarna), comuna Ostra, comuna
Stulpicani (Gemenea), comuna Ulma.

Pentru a sublinia specificul culturii populare a hutulilor, ne-am
oprit la studierea catorva localitdti. Trebuie sd remarcam, insd, ca aceste
comunitati nu sunt pure, ci populatia hutuld este amestecatd cu cea
ucraineand si romaneasca, de la care a suferit unele influente.

Comuna Carlibaba dateaza din 1629, de la descalecatul lui
Bogdan I 1n acest loc. Pana prin 1990, populatia comunei era de vreo
4000 de locuitori. Acum, aceasta s-a injumatatit, prin plecarea in
strdinatate a unor locuitori. Este vorba, mai ales, de populatia germana,
emigratd in tara de origine pand prin 1991. In prezent au mai ramas
unele familii mixte (in jur de 40), formate si din etnici germani, de
religie romano-catolica. Oricum, acestia si-au pastrat biserica catolica si
unele obiceiuri, dintre care cel mai cunoscut (si, se pare, cel mai amplu)
este focul de Johannes (Sanziene, la ortodocsi). Mai fac Irozii de
Craciun, 1ar biserica are hramul Adormirea Maicii Domnului. Unii
dintre cei plecati dupa revolutie si-au pastrat casele si revin, la marile
sarbatori, in tard. Celorlalti 1i s-au nationalizat gospodariile, iar cei
rdmasi pe aceste locuri Tncearca sd formeze o micd comunitate si sa
pastreze, pe cat posibil, traditia.

Despre populatia din Carlibaba, batranii isi aduc aminte ca era, pe
vremuri, doar catolica si luterand. Pe la anul 1802-1803 se spune ca aici
s-au asezat tipterii. Existau insa si evreii, care aveau drept slugi romani
din Ardeal. Hutulii se zice ca au venit la Carlibaba, in centru, dupa
Primul Razboi Mondial. Pana atunci locuiau numai pe dealuri, fiind o
populatie autonoma si pasnica.

Povestea lor despre obiceiurile calendaristice incepe cu colinda
ucraineand, bisericeasca, obicei despre care vorbesc cu mare emotie.
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Acum colinda opt-noud cete, ca sd poata termina de colindat pana
dimineata s1 sa partlclpe la slyjba din prima zi de Craciun. In anii de
dupa rizboi, pana prin 1970, mergeau cu colinda pand la Revelion si
dormeau la anumiti gospodari, pentru a continua colindatul din locul
unde au ramas.

Banii de la colinda bisericeasca sunt folositi pentru modernizarea,
gospodadrirea si intretinerea bisericii. Colinda este anuntatd de clopotel,
iar pe masa colindatorii asazd crucea de lemn, gospodarii oferind 1ana,
prosoape $1 bani. Pentru colindatorii care vin, gospodinele fac colaci.

In Ajun, seara, este obiceiul de a se pune masa formatd din
doudsprezece feluri de mancare: grau, vin, fasole, prune si mere uscate
fierte, bob, hribi, papanasu’ (orez fiert cu bulion, zahar, ulei, ceapa
prajitd, patrunjel, peste care se face o cruce din cacao), pere rase cu
zahar si cacao sau scortisoara si alte bucate.

Cei din casd ingenuncheaza, spun rugaciunea si mananca. Daca in
casa este o fatd sau un baiat de casatorit, se iau toate lingurile, se iese
afard si se ascultd ce se aude. Daca cel ce a iesit intalneste pe cineva
venind spre casd, inseamnd ca se va casdtori. Dacd se aude latrand
cainele, se spune ca ursitul va fi sdrac. Daca se aude clopotul, se zice ca
va fi bogat.

Apoi se merge cu colinda, nu numai cu cea bisericeasca; vin si
copiil si colinda, cintand cunoscute colinde roménesti (Dumnezeu de
la-nceput, Steaua). Merg si cu Irozii. In prezent, lumea refuzd sa mai
primeascd alaiul cu capra, pe motiv cd acestea sunt jocuri pagane,
dracesti.

Fetele se Tmbraca in zane, cu rochii albe, lungi, cu coronite pe cap
si pleaca la colindat Tn noaptea de Ajun. Colinda intre prieteni continua
apoi pana la Boboteaza.

Prima vine deci colinda bisericeasca. Colindatorii suna din clopot
si intreabd gazdele daca 11 primesc. Ei sunt intampinati cu masa, ca de
Craciun. Apoi urmeaza copiii, feciorii, fetele si baietii cu armata facuta.
Colinda bisericeasca este acompaniata de vioard; copiii, imbrécati in
port national au stea, luna, cruce s1 clopotei. Irozii vin tot in seara de
Ajun, dupa colinda batrana”. In trecut, versurile se repetau de doui
ori, iar colinda se lungea foarte mult. Cei de pe dealuri tineau
sarbatorile pe stil vechi, dar acum le tin si ei pe stil nou.

Colindatorii nu fac repetitii deoarece stiu colindele din familie.
Prima data merg la preot, apoi in toate partile satului. Trei cete in
centru, cite una pe Tibau, Valea Stanii, Carlibaba, Pleta etc. In centru,
colindd pana pe la ora 10 dimineata, dar sus, pe dealuri, ajung si dupa-
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amiaza. Fiecare ceatd are sectorul ei de colindat. Nu-si incalca
teritoriile, pentru ca nici oamenii nu-1 primesc decat pe ,,ai lor”.

De Anul Nou se fac alaiuri de mascati: urs, mosnegi, baba, tigan,
tiganca, draci cu clopote. Alaiul colindad putin, la inceput, apoi striga,
joacd, face scamatorii. Copiii mai mici vin cu uratul, iar in dimineata
Anului Nou, cu semanatul, pentru bani. Se organizeaza si revelioane,
intre prieteni sau la institutii.

Spun batranii cd de Anul Nou fetele se duceau la gard si numarau
doisprezece stalpi. Pe al XllI-lea il legau cu un batic. Daca a doua zi
vedeau cd e cu coaja, se spunea ca se vor madrita cu un baiat bogat Dar,
de multe ori, nu mai apucau sd vada, pentru ca veneau bdietii in urma
lor $1 ungeau stalpii cu murdarie, iar fetele fugeau.

In seara de Anul Nou, tarziu, baietii se duceau pe apa (Bistrita),
faceau un pruduf pe gheatd, spunand ca la miezul noptii, pe acolo va
curge vinul. Gustau apd de acolo, strigau, colindau, se distrau. Tot la
aceastd data se performau mai multe ritualuri de aflare a ursitului.

Fetele faceau baie in mijlocul casei, intr-o vana. Apoi ieseau
goale afara, mergeau in jurul casei si se uitau pe geam. Se spune ca
acolo 1si vedeau soarta. Baietii insd, cunoscandu-le obiceiul, se
ascundeau dupé casa, prindeau fata goald, o dadeau prin zapada, apoi o
aduceau 1n casa, In vana, zicand: ,,U1te soarta ta!”.

Fetele aduc apa curata si picurd ceara in apa, cate doua figurine,
numindu-le cu nume de baiat si fatd. Invarteau apa cu mana si daca cele
doua figurine se intalneau, insemna ca cei doi se vor casatori.

Se rastoarna trei farfurii. Mama pune sub fiecare: cununita, inel si
cheie. Fetele, legate la ochi, merg sa ridice o farfurie, sd vada ce ,,le
cade”: cununa inseamnd cd se maritd, inelul, cd vin baietii la petit,
cheia, ca se va marita cu cineva bogat. Amintirea acestor traditii se mai
pastreaza insa doar in memoria batranelor, care le invata si pe nepoatele
lor, dar constatd ca acestea traiesc intr-o alta realitate, intr-o lume
diferita, departe de cea din vechime.

In prezent, se mai practicd obiceiul de a se pune surcele intr-un
castron, iar peste ele, cenusa sau nisip s1 se despart in doua. Intr-o parte,
se face o groapa si se pun bani si pame De cealalta parte, se pune vin
sau apa, iar la mijloc, se face groapa. Se pune o surcica la mIﬂOC se
aprinde cu lumanarea, iar dacd aceasta cade in groapa, se spune ca cel
pentru care a fost pusa moare. Daca pica pe panza, inseamna ca ursitul
va fi bine imbrdcat, dacd picd pe bani, va fi bdnos, iar pe paine,
inseamnd ca € mancacios.
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In Ajunul Bobotezei, se fac cruciulite din sindrild uscata si se pun
la izvoare si fantani. Cu resturile de lemne se fac focuri in gradini,
insotite de tot felul de strigituri (de exemplu, ,,Sa& dea Dumnezeu sa
(nu) se marite cutare fatd”). Preotul vine cu Ajunul, iar Tnaintea lui
copiii striga: ,,Chiralesa!/Grau de vara,/Sa rasard,/Si prin pod si prin
camara!/lesiti cu lumanarea afard!”. Gazda iese cu lumanarea aprinsé sl
merge Tnaintea preotulul care sfinteste casa. Este asteptat cu o cina de
post, dar pe masa se afla si peste. In prmc:lplu e aceeasi cind ca cea din
Ajunul Craciunului: griu, vin, bob, mazare, hribi, fasole, sarmale,
compot. In Ajunul Bobotezei, se tine post pana seara, apoi oamenii
gusta din aceasta cina.

La intrarea in Postul Mare, traditia prevede reguli stricte. Vasele
trebuie spalate, nu se mai consumd mancare de dulce incepand de
duminica seara, ultima zi ,,de frupt”. Se spala gura, iar in prima zi se
tine post negru. In Postul Mare nu se joaca si nu se canta.

La Florii, lumea cumpara salcie sfintitd de la bisericd. Merge cu
lumanarea si cu salcia la impartasit. Cand sunt ,,vremuri mari” (ploi), se
arde salcia s1 mesteacanul de la Rusalii, ca ,,sa se razbune vremea”.

In Miercurea Mare se fac prédjituri, Joia, cozonaci, Vinerea, oudle
rosii, 1ar SAmbadta, pasca. Se mai pregatesc racituri, sarmale, fripturd de
miel, salata de boeuf.

Dat fiind ca de Pasti este interzis a se tdia ceva, alimentele se pun
gata tdiate Tn cosarca care se duce la sfintit: placinta cu branza, carnati,
oud rosii si albe (curdtate de coajd), slanina, branza, muschi fiert in
moare de varza, usturoi, hrean, sare, unt, vin, oud impistrite. Pasca se
pune intreaga.

In noaptea de Inviere se sti la slujba, apoi se aprind lumanari la
cimitir. Dimineata, in zori, preotul sfinteste cosurile. Ap01 oamenii se
intorc acasa, intrd cu cosul in grajd, ating cu el vacile si spun: ,,Hristos
a Inviat!”. O felie de cozonac sfintit o dau vitelor. Apoi intrd in casa si
spun de trei ori ,Hristos a Inviat!”, pun cosul pe masd, aprind
lumanarea si zic o rugaciune; din cos se mananca timp de sapte zile (pe
langa méncarea nesfintitd din casa). Prima data oamenii gusta hrean, ca
sd fie tari si iufi ca hreanul. Luménarea de la Inviere se pastreazad in
casd mult timp si se aprinde ca ,,Dumnezeu sd potoleasca vremea”.

La Izvorul Tamaduirii se ia apa sfintitd, tAmaduitoare. Se sfintesc,
pentru vite, tardte, o pasca mica, sare, oud, unt. Cine nu poate sa faca
pasca, face miel din aluat. In Duminica Tomei nu se fac nunti, nici
prohoade (parastase). La Iniltare, se face slujba pentru eroi, iar copiii
canta cantece patriotice.
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De Rusalii se fac slujbe pentru morti. Inainte de sarbitoare
femeile fac pregatiri, iar in duminica respectiva se iese din biserica cu
prapuri si cruce. Preotul sfinteste fiecare mormant, apoi cei din familie
impart sarmale, chifle, cozonaci, snitele, cafea cu lapte, coliva pusa in
canite. De Sanziene se fac serbadri campenesti, cu muzica. Se fac focuri
peste care se sare sau oamenii se prind in hora, joaca si strigd in jurul
focului. Se coc cartofi si nuci. Mai demult, la Dragaicad se facea o
cununitd din flori de camp si se punea pe surd. Dimineata, fata de
maritat se tavalea prin roud, lua cununita si se spune ca gasea pe ea un
fir de par - negru, blond... Si credea ca asa o sd-i fie barbatul.

S-au 1ndatinat si alte obiceiuri la sarbatori. La Sfintii Apostoli
Petru si Pavel este hramul bisericii din sat. De Sfinta Maria Mare, se
face in ajun Vecernie §i se inconjoarda, in procesiune, biserica. De
Sfanta Maria Micd lumea participd la hram, la Botus. De Foca si Maria
Magdalena nu se lucreaza la fin, ca sa nu trdzneascd oamenii si claile.

In seara Sfantului Dumitru se fac focuri prin gradini. Se zice ca
focul trebuie sd fie mare, sd se incdlzeascd dintii strdmosilor si
pamantul si dea roada. Ai casei stau pe langa foc.

La Sfantul Andrei, ne relateaza batranele, fetele luau samanta de
canepd, se duceau la taietorul de lemne si cu gatul camasii o netezeau,
zicand ca o ,,grebld”. Desfaceau catrinta, o puneau jos si pe ea bateau
matdnii. Puneau apoi braul sub forma de cruce si se rugau ca Sfantul
Andrei sd le arate cu cine se vor marita. Pentru a 1li se Tmplini
rugaciunea, dormeau cu catrinta pe ele. Fetele mai obisnuiau sd se duca
la cotetul porcului si sd il strige, iar daca acesta ,,raspundea”, se zicea
ca se vor mdrita curand.

La Sfantul Haralambie se face aghiazmad, care este socotitd
tamaduitoare de boli. Tot atunci se sfintesc fdina, tarate si sare pentru
animale. La Mosi, in cursul anului, se pomenesc mortii si se da de
pomana.

Acestea sunt principalele repere ale sarbatorilor din calendarul
hutulilor. Poate ramane doar sa remarcam ca ei sunt ortodocsi pe stil
nou si cd o parte dintre obiceiurile mentionate sunt cunoscute numai de
batrani si transmise pe cale familiala, in cercuri restranse. Cele mai
multe nu se mai practica, ci rdman doar in memoria pasiva, ca amintiri
ale unor alte vremuri. Si totusi, o farama de traditie au mai conservat
hutulii din Carlibaba. Suficient pentru a marca apartenenta lor la spatiul

bucovinean si la etnia pe care o reprezinta.
Hkck
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Cel mai mult mi-au vorbit oamenii despre obiceiurile vietii de
familie, foarte importante pentru ei.

Nasterea era asistatd de moasa, care era socotitd ca un fel de ruda
a familiei, spun femeile care au ndscut cu moasa. Ea o ungea cu diferite
leacuri pe femeia care avea dureri, o ajuta la nastere, spala copilul si pe
mama acestuia, taia buricul. Dacd femeia nu se simtea bine, ii dadea sa
bea tuicd fierbinte cu unt si secdricd multd. Cind mergea femeia la
,,slobozit” (molitfd), mergea si moasa. Tot moasa ducea copilul 1a botez
si 1i facea prima scalda (scaldusca).

In trecut, rememoreaza oamenii, copilul se boteza devreme, la opt
zile. Nasul - unul singur, pe atunci; acum se pun si peste 10 nasi -
aducea 1-2 m de panza, un pic de fasd sau briu si lumanare. Panza
(crisma) se pastra pana la moarte si se punea pe pieptul mortului, semn
cd acesta a fost crestin, botezat. La cumatrie se serveau numai gogosi si
cornulete, dar acum se face masa ca la nuntd, cu dar.

Femeia insarcinatd nu are voie sa fure niciun obiect, ca sd nu-1
ramand copilului semne pe trup. Ca si femeia lehuza, nu are voie sa
umble pe la altii, ci trebuie sd stea mai mult acasd. Se spune cd unde
calca lehuza spurca, pentru ca nu e slobozitd; de aceea, nici macar la ea
in gradina nu avea voie sa calce.

Traditia spune ca un copil nebotezat nu se lasd singur in casa,
pentru ca se crede cd vine diavolul si-1 schimba cu copilul lui. La trei
zile dupa botez, nasa vine si scalda copilul, punandu-i in scalda flori,
aur, bani si un clopotel, ca sa fie frumos ca floarea, scump ca aurul si sa
vorbeasca repede. Daca intrd la copil o femeie care nu este ,,curatd”, se
spune cd nu va mai putea dormi sau ca va face urticarie. De aceea, cele
care vin ,,ii lasd somn” copilului - o atd sau un fir de par - sa doarma ca
si ele.

La un an, nasul taie motul copilului, punandu-i bani pe cap. Mai
demult se obisnuia sa i se puna lana si panza.

Am consemnat 1n aceasta localitate practica populard a avortului
si a contraceptiel. Femeile luau buruieni ca sd nu facda copii si ,,se
storceau de sange” din aceastd cauza. Se crede ca acesti copii avortati
plang cdtre mame, langa ape, n Sdmbata Pastilor. Dupd cum povestesc
femeile ei s-ar transforma 1n strigoi si vin sa le chinuie si s le sperie pe
mame, pentru ca i-au omorat nebotezati.

kekesk

Femeii insdrcinate 1i este interzis sd treacd pe sub gard, ca si nu
se infasoare cordonul ombilical in jurul gatului copilului. Mai trebuie si
sd nu se uite la o iapd care are coama frumoasa, pentru cd va purta
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copilul 10 luni, ca 1apa. Daca se uitd in foc, se spune ca ies pete pe
pielea copilului, iar daca vede un sarpe si se sperle se zice ca-1 raman
semne pe trup micutului. Se spune, de asemenea, cd daca fatul se misca
mai intai in stanga, va fi fata, iar daca se misca in dreapta, va fi baiat.

Lehuza iese din casd, daca preotul 1i face molitfa, dupa botez.
Copilul bolnav este botezat acasa, de catre preot. Cel sanatos este
botezat, de obicei, la doua-trei luni, dar uneori ajunge si pana la doi-trei
ani. Se spune cad pruncul rau, dupa botez se face bun si invers. La botez
se pun cate sapte-zece nasi, la cununie ajungindu-se si la 30-40 de
perechi.

La implinirea unui an, copilului 1 se taie motul, obiceiul purtand
numele de retez. In acest moment nasii lipesc parul taiat al copilului, cu
ceard, pe lumanare, in forma de cruce. De asemenea, copilului 1 se pun
diferite obiecte pe o tava si este ldsat sd aleaga, sa vada care 1i va fi
soarta.

Mai demult, nunta tinea de duminicd dimineatd pand luni seara.
Acum se termind pe la patru dimineata.

Mireasa purta o coronitd Tnaltd de vreo 20 de cm, din flori lipite
cu miere, ornate cu fir, funde, brebenoc, realizata sub forma de coc. O
facea o anumitd femeie, cdsatoritd o singura datd. Nu avea voie sa fie
vaduva, divortatd sau sa trdiascd necununatd cu un barbat. Vatdjen
purtau ndframa pe maneca. Mirele avea cununa la ciciuld, iar in timpul
cununiel, la biserica, vatajelul 11 tinea caciula pe umar.

La gatitul miresei, Tmbracau strutul; se faceau doi struti, dintre
care unul ramanea acasa, 1ar altul era luat la biserica.

La fel, se iau iertdciuni, se pune hulpe, se merge la cununia
religioasd, muzica rdmanand afara. ,,Se trage paharu' mic” (dulce) de
doud ori. La desbrobodit, soacrele pun cununile celor doi miri drustei
mai mari, respectiv, vatajelului. Dupa ce li se pune voalul drustelor, se
face hora si se spune cd, de cate ori se invart in joc, dupd atatia ani se
vor marita.

La miezul noptii, bucatareasa vine cu lumanari aprinse, aducand
tortul cu surprize, iar nuntasii le dau mirilor cadouri-surpriza. Acum
exista obiceiul de a se fura mireasa, insd mai demult se fura strutul si se
punea intr-un pom. Dacad mireasa are copil de fatd, nu i se pune coronita
direct pe cap, iar daca a mai fost maritata, poartd basma si floare.

Daca cineva moare, necasatorit fiind, 1 se pune muzicd la
ingropaciune, patru brazi pe faetonul care il duce la groapa si i se
imbraca o mireasa (un mire).
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La mort, sunt aceleasi obiceiuri ca la Carlibaba pentru cel ce
spala mortul, de asemenea priveghi (in afara de jocuri), iertarile la prag,
punte, dusul la groapa. Deosebirile ar consta in faptul ca obiceiurile din
Moldova-Sulita sunt de mai mica amploare. Groparului 1 se da gaina
numai dacd mortul a fumat. Pomana se face dupa inmormantare si se
dau pachete saracilor. La pieptul mortului se pune un colacel, iar dupa
inmormantare, cei ai casei spald picioarele boilor (cailor) care 1-au dus
pe mort la groapa.

In cazul celor care se sinucid, preotul merge in spatele mortului,
fard prapuri, iar praznic (masd) se face dupd mai mult timp. Daca se
face masd mai devreme, preotul nu o binecuvanteazi. La sapte ani
sinucigasii sunt dezgropati si atunci li se face Tnmormantare ,,ca
lumea”.

Copiii morti nebotezati se transforma in strasita (strigoi) si plang
la miezul noptii. Pentru aceasta, daca cineva trece prin acel loc, trebuie
sd-si rupd maneca sau un batic, sa spuna Tatal nostru si ,,daca-i fata, sa
te cheme asa, daca-i baiat, sa te cheme asa”.

kksk

Cel mai putln practicate acum, obiceturile la nastere se mai
pastreaza secvential in cercuri restranse, familiale. In general insa, s-au
pastrat botezul crestin, cu petrecerea de dupa el, in familie, si tdierea
motului.

Nu la fel se intimplad in cazul nuntii, care s-a conservat si chiar
imbogatit cu anumite secvente.

In vremea tineretii batranilor de acum, mirii se cunosteau de prin
sat, de la biserica sau de pe dealuri, pe unde umblau cu vacile. La hram,
la Sfantul Petru, seara, se facea hora la camin. Fetele ieseau la hora pe
la 15-16 ani. Baietii Tnsd se Tnsurau numai dupa ce terminau armata. Se
spunea cd, daca nu a facut armata, pe barbat il va bate femeia. Si nici
parintii nu-si dadeau fetele dupa baieti fard armata facuta.

Tot pe vremea bunicilor de acum, fata nu mergea la fecior acasa
decat dupa cununie. Acum, tinerii sunt prieteni si cate doi-trei ani $1 nu
se mai tine cont de nimic, ne-au spus, cu parere de rdau, batranii. In
trecut, baiatul ajungea sa se cunoasca si si vorbeasca cu fata prin surorti,
prin matusi, prin rude. Cat timp tinerii erau prieteni, mergeau impreund
la bisericd, apoi se plimbau prin sat, dar fata trebuia sa fie acasd pana la
asfintitul soarelui, cd, daca nu, ,,era croiald peste ea”. Daca tinerii erau
mai apropiati si parintii fetei stiau cd se vor casatori, fata putea sa-1
invite acasd pe bdaiat si sa-1 serveasca cu mancare. Erau rare cazurile
cand ,greseau”. Dar, dacd se intampla, trebuia sa se urgenteze
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casatoria. Unii, de rusine, au plecat din localitate din cauza aceasta.
Daca fata nu era ,,cuminte”, nu mai era trai bun in casa, ne relateaza cei
mai in varsta.

Daca tinerii ajungeau la intelegere sd se casatoreasca, se facea
petania sau logodna. In prezent, acest moment nu mai este o obisnuinta,
putand fi chiar omis din ceremonialul nuntii. Se alegeau cativa batrani
dintre neamuri (unchesi, bunici, rude mai instarite) si veneau la fata, in
petit, seara, cand Incepea sa se intunece. Soseau cu doud-trei perechi de
sanii trase de cai, cu clopotei.

Pe drum se mai ,,incurajau” cu cate o tuicd, iar cand ajungeau la
fata, strigau: ,,Unde-i mireasa?”. Parintii miresei prezentau o baba,
imbracatd comic si cu burtd, ca si cum ar fi fost Tnsarcinatd. Mirele
mergea si 0 cauta prin camari, prin dulapuri, pe sub paturi, prin pod.
Dupa ce o gasea, o alunga pe baba. Mai intai era ras si veselie. Feciorul
venea cu tuicd, iar mireasa avea masa pregatitd. Si asa incepeau
discutiile despre avere: ce putea sa dea socrul mare si ce dadea cel mic.
Baiatului 1 se dadeau cai, boi, pamant; fetei - perne, cergi, covoare,
carpete etc. Se stabilea cine si cu ce contribuie la nuntd, iar daca unul
era bogat si altul sdrac, se iscau neintelegeri intre neamuri.

Nunta se stabilea la o luna-doua dupd logodna. La biserica ,,se
strigau vestiri” trei duminici la rand Tnaintea nuntii. A doua zi dupa
logodnd, mirele si mireasa plecau s arvuneascd muzica. Se interesau
de unde sa ia muzica, cum au mai cantat muzicantii la alte nunti. Cand
gaseau ceea ce-si doreau, dadeau avans muzicantilor si le comunicau
data nunfii.

Iatda cateva obiceiuri vechi, care se conserva si astdzi. Lumea se
cheamd la nuntd cu doud-trei sdptdmani Tnainte. Se impodobeste un
bradut cu hartie creponatd si cu o batista cusutd de mireasa. Se fac doi
struti: unul al mirelui, celdlalt al miresei; pe unul 1l duc la biserica, iar
celdlalt ramane acasa.

Daca mirele era din alt sat, cand venea cu feciorii la mireasa, 1 se
punea hulpe si1 se ,,lega” drumul, cu un lant impletit din tricolor, facut
din hartie creponata. Feciorii din satul miresei asteptau pana cand venea
baiatul strdin cu alaiul sau, apoi doi-trei feciori mai indrazneti se asezau
in mijlocul drumului, la o masa, cu doi-trei litri de tuica fiartd si cereau
platd pentru mireasa, cate o lada-doud de rachiu. Altfel, nu-1 dadeau
drumul sd meargd la cununie. De remarcat este cd acest obicei a
reaparut, dupd o disparitie de peste zece ani.
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Duminica, pe la orele 10-11 dimineata, incepe nunta. In fata celor
prezenti si a parintilor, dupa ce au inconjurat masa de trei ori, mirii se
asazad in genunchi si se spune iertaciunea.

Cinstiti prieteni,

Nasi si nuntasi,

Dati-mi ascultare,

La a mirilor rugare.

Ca ei m-au rugat

Sa le cer iertare

De [-ai lor parinti,

Care s-au zbatut

Pana i-au crescut.

Cinstiti miri §i nuntasi

Si cu toti inconjurati.

V-ag ruga sa luati aminte

La vreo cdteva cuvinte

Care in carte ne sunt scrise

Si acum trebuie Zise.

Mai cu seama dumneavoastra,

Cinstifi parinti,

Care de la Dumnezeu sunteti randuiti.
Seama sd va dati,

Caciulile din cap sa le luati

Si cuvantul sa mi-l ascultati.

A venit randul la acesti fii ai
dumneavoastrd

Ca sa se desparta de mama si de tata
Si sa plece la a sa casa,

Care de la Dumnezeu este aleasa.

Cd fiecare va lasa pe tatal si pe mama
sa

Si, cu placere,

Se va lipi de a sa muiere

Si vor fi amdndoi un trup,

C-asa Dumnezeu a vrut.

C-asa a fost de cand ii lumea,

Si-asa va fi cat va fi lumea.

lar dumneavoastrd, cinstiti parinti,
Prea-bine stiti

Cad-ncd nu s-a pomenit

Fiii asa mari sa creasca,
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Inaintea parintilor si a lui Dumnezeu
Sd nu greseasca.

Numai Dumnezeu e negresit,

Cd el toate le-a randuit.

Dumnezeu luni a facut semn cu mdana

Si a facut lumina.

Marti a facut pamantul,
cuvantul.

Miercuri a-ntins cerul ca o piele

Si l-a-mpodobit cu stele.

A pus luceferi luminosi,

Ca sa privim noi, pacatosi.

Joi a facut vietdtile pamdantului

Si pdsarile cerului.

Vineri a facut izvoare,

Ape, mari, oceane.

Si toate intr-insa

Numai cu zisa.

Sambdta a facut raiul.

De la Apus la Rasdrit,

Cu toate frumusetile I-a-mpodobit.
Si-apoi Dumnezeu, vazand cd nu este
fiintd omeneasca

Cine toate frumusetile sa le
stapaneasca?

L-a facut pe om, ludnd

Trup din pamdnt,

Oase din piatra,

Suflet de la ingeri,

Gandul de la iutimea fulgerului.

Si-o ales cele patru slove

Din cele patru colturi ale lumii

Si a pus numele Adam.

Si-apoi Dumnezeu vazand

Cd nu e bine sd fie omul singur pe
pamdnt

Si-a luat din el o coasta

Si a fdacut pe Eva, stramoasa noastrd.

numai cu
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Si-apoi Dumnezeu vazdnd
Ca nu are ce lucra,

Poate ca era duminicad,
Poate ca era un pic obosit,
S-a pus jos §i a adormit,
Pe un pat cu floricele,
Presarat numai cu stele.
Soarele la cap,

Luna la picioare,

Norii il leganau

Si ingerii-i cantau.

Numai Adam s-a sculat

Si la Eva s-a uitat

Si s-a pus pe strigat,
Parca n-ar fi lucrat curat.
Numai Dumnezeu, Adame,
Cd este os din oasele tale
Si carne din carnea ta

Si se va chema Eva, sotia ta.
Si de-acum va potrivifi,
Cresteti §i va inmultiti,

Ca frunza pddurii,

Ca nisipul marii.

Si de-atunci tragandu-se
Neam de neam,

Vita de vitd,

Pand cand a ajuns randul
La acesti doi fii de-ai dumneavoastrd.
Care stau ingenuncheati, aplecati
lar de la cinstita mireasd,
O ndframd de madtase.

lar de la cinstitul mire,

Un pahar cu vin,

C-asa-i de la Hristos.
Amin.

Sa traiti multi ani, fericiti!

Sa va dea Dumnezeu sandtate, noroc,

S-aveti bucurie de pe urma fiilor dumneavoastrd,
Sa traiasca multi ani!

195

Si cu ochi-nlacrimati

Si se roagd sa-i iertati

Si sd-i binecuvantati.

— [i iertam si-i binecuvantdam.

Ca sanul v-o supt,

Bucurie nu v-o fdcut

Si din somn dulce v-o sculat,
Poate cd i-ati blestemat.

Ca blestemul parintilor

Risipeste casa fiilor,

lar binecuvantarea parintilor
Intdreste temeliile caselor copiilor
Sa fie casa numai din crengi de alune,
Prin bund intelegere, cat lumea tine.
lar dumneavoastra, cinstiti parinti,
Bine sa va amintiti

De a voastrd fericire

Pe timpul casatoriei,

Cum ati stat ingenuncheati

Si de parinti v-ati rugat,

lar ei v-o iertat

Si v-o0 binecuvantat.

Ca sa traiti

Si sa-nflorifi.

Din aceste tinerete,

Pand la adanci batrdnete.

Dar si mie, pentru aceastd urare,

Mi se cade un bacgsis mare,

De la socru’ mic si mare.
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Mirii stau in genunchi langd masa si s1 pleacd capul peste cei doi
colaci care sunt asezati pe masa, in fata lor, atat timp cat un tismeister
(vornic) rosteste iertdciunea. Pe masa se mai afld si doud pahare cu apa.
Dupa ce se termind iertaciunea, mirii trebuie sa arunce acea apa in
spate, cat pot de departe, ca sd se spele toate pacatele. Unii dintre
nuntasi sunt udati pe neasteptate, de aceea se isca veselie si asa se
pleaca la biserica, cu chiuituri.

Deoarece casele hutulilor sunt imprastiate pe munti, mirii veneau,
cum spun cei mai in varsta, la o casa, mai apropiata de biserica, de unde
incepea nunta. Se ficeau cununi, pe care parintii le puneau pe capul
mirilor, spunind o oratie. Apoi pdarintii erau sarutati de catre miri. La
aceastd casa se punea masa si se luau iertdciunile, apoi de aici se
duceau la biserica.

Mai demult, mirii erau Tmbracati in costum popular, purtind pe
cap cununi cusute din brebenoc, cu petele (panglici colorate) pe spate.
Mireasa nu purta voal.

Acum, cand se ajunge la bisericd, alaiul nu mai este insotit de
muzicd, asa cum se Intampla mai demult; muzicantii se retrag la scoala,
cantd cate o hutulcd, iar nuntasii danseazd. Dupd cununie, se
reintorceau la casa unde se ficea nunta. In prezent nuntile se fac la
caminul cultural. Cand se vine de la cununie, soacra mare 1i intampina
pe miri cu colac, deasupra caruia se gaseste o farfurie cu grau.

Urmeaza masa mare, cu felurile de mancare cunoscute (sarmale,
fripturd, prajituri, cozonac).

Nasilor (de la doua pana la 20 de perechi, in cazul celor mai
instariti) 1i le da un colac mare, un prosop si un litru de tuica, atunci
cand pleaca de la nunta, in zori.

La inchinarea darurilor tismaistrul (vornicul) spune:

Bund seara, dragi gospodari!
De cand seara o-nserat,
Pahar dulce n-ati inchinat.
Pahar dulce de la cruce,
Multe bunatati aduce.
Dupa cum am auzit,
Pe unde-ati umblat,
Multi bani afi dat.
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Dar noi nu va ldsam,

Dacad nu dati atdtia lei!

Lista informatorilor: Tampdau Solomon - 47 ani, Breaza de Sus;
Tironeac Gheorghe al lui Mihai (zis Ghiotu) - 72 ani, Carlibaba;
Hechelciuc Varvara - 72 ani, 4 clase, casnica, Carlibaba; Macovei
Nicolae - profesor, Brodina; Calenici Parasca - n. 1942, 7 clase,
casnicd, Moldova Sulita; Lestenciuc Gheorghe - 50 ani, 12 clase,
maistru, Moldova Sulita; Iasinovschi Vasilena - 66 ani, Paltinu; Aneci
Saveta - 41 ani, Paltinu; Fercal Petrica - 8 ani, Paltinu; Fercal Petronela
- 36 ani, Paltinu; Colesneac Maria - 65 ani, 6 clase, Paltinu; Lona Ana -
65 ani, 7 clase, Paltinu; Voalu Maria - 32 ani, 10 clase, Paltinu; Fercal
Elena - 39 ani, 10 clase, Paltinu; Hutuleac Paraschiva - 56 ani,
invatatoare, Paltinu; Copciuc Lenuta - 30 ani, 10 clase, Paltinu; Chinic
Viorica - educatoare, Paltinu; Lutac Ion - 72 ani, 4 clase, Paltinu.
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LIPOVENII DIN SARICHIOI $1 MUZICA LOR

- Grigore LESE -
[Prof. dr. Universitatea din Bucuresti — Facultatea de Litere; redactor
emisiuni TVR Cultural si SRR]

Dumnezeu nu a lucrat pe un om mai mult decdt pe altul.

Intr-un sat de pescari de pe malul lacului Razin, vegheat de
ruinele cetatii Heraclea, am Intalnit in urma cu cativa ani o comunitate
de rusi ortodocsi de rit vechi, a carei autenticitate si putere de
conservare o transforma intr-un model de rezistentd in vremuri atat de
tulburi.

Sari-chioi. Asa se numeste satul unde, de sute de ani, urmasii
neinfricatilor cazaci nekrasoviti - a ignat-cazacilor cum 1i numeau cu
respect autoritatile turcesti - se incdapataneaza sa-si vorbeascd limba,
sd-si cante cantecele, sa-si conserve intact portul traditional din zona
Donului si a Kubanului, sd pastreze cu sfintenie carti bisericesti in
slavonad si icoane vechi, sd se nasca, sd creasca si sd moara in credinta
ortodoxa de rit vechi. Au fost numiti lipoveni si sub acest nume sunt
cunoscuti atat n Rusia cat si la noi.

In urma cu mai bine de o jumatate de secol, diacul Nichita
povestea legenda intemeierii satului Sarichioi, a Satului Galben, ,,cel cu
mult soare ”, dupa cum 1l descrie numele-1 turcesc.

,Strabunii nostri au trait undeva in Rusia. Se ocupau cu
agricultura si pescuitul, respectau autoritatile si se rugau Domnului in
biserici ridicate prin truda lor. Asa au trait fericiti, cu frica lui
Dumnezeu, pana cand un trimis al diavolului, pe nume Nikon, a ajuns
sd fie patriarh al Bisericii Ruse si a hotarat sd distrugd vechea credinta
pravoslavnica. Cei care au urmat obiceiurile si credinta stramoseasca au
inceput sd fie prigoniti, satele si bisericile lor arse, multi omorati in
chinuri groaznice.
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Atunci, dupd un sfat indelungat, mai multi barbati au hotarat sa-si
paraseascad casele si sa plece in bejenie in locuri cit mai indepartate
pentru a scdpa de prigoana.

Sate si orase au ramas pustii, oamenii plecau in cdutarea unor
locuri mai primitoare, avand 1in frunte preoti si calugari
dreptcredinciosi. Au fost procurate mai multe barci mari (kaiuki), in
care s-au incarcat lucruri folositoare. Apoi cu copii, femei si batrani, au
pornit spre miazadzi. Se strecurau noaptea pe langa cetati, temandu-se sa
nu fie prinsi, iar in locurile pustii se deplasau ziua.

Dupa multe zile si nopti de mers, fugarii s-au vazut in mijlocul
unei mari fard margini, despre care auzisera si mai inainte. Au mers
multe zile pe 1angd tarm, temandu-se ca valurile sa nu scufunde barcile,
pana cand a vazut o apa linistitd, despartitd de mare printr-o fasie de
nisip si stufaris. In departare se zareau paduri si dealuri inverzite, care
le aminteau oamenilor - istoviti de drumul lung - de locurile lor de
bastind. Au trecut barcile taras peste fasia de nisip si in scurt timp au
acostat la tarm. Stdpanul acestor frumoase locuri era imparatul turcilor,
pagan ca si supusii sdi, dar care 1i lasa pe crestini sd creada in
Dumnezeul lor, sd facd slujbe dupa cartile vechi si sa-si pastreze
obiceiurile. Asa au intemeiat stramosii nostri satul.”

Lipoveni, nekrasoviti, ignat-cazaci, rusi, nu stiu cum sa i1 numesc
pe locuitorii satului Sarichioi pentru a fi mai aproape de adevarul
istoric. Dar tot ce stiu este cd pentru acesti oameni extraordinari
adevaratele valori au fost dintotdeauna credinta, libertatea si onoarea.
Lipoveni nekrasoviti din Sarichioi traiesc in spirit, iar acest lucru este
pentru ei un principiu de viatd. Traiesc in duh precum pestele in apa, iar
duhul pentru ei inseamna intelepciune, intelegere, credintd, cunoastere.
Traiesc in cuvant, iar prin muzica si povestile lor, se marturisesc.

Din povesti si legende s-au ndscut cantecele lipovenilor din
Sarichioi, iar astazi sunt la fel de vii ca atunci cind au prins viata.
Muzica lor are caracterul unei desfasurari logice, o desfasurare prin
salturi sau profil treptat, preponderent descendent pe un fond de liniste.
Acompaniamentul armonic nu afecteazd esenta melodiei. Aceasta este
subordonatda armoniei, succesiunea coerentd de sunete este situatd 1n
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esafodajul multivocal. Melodia apare din armonie, muzica lipovenilor
este eufonica (sunetele se armonizeaza placut). Din acest motiv rezista
uzurii pricinuite de trecerea timpului si asta dovedeste fapul ca nu este
0 muzica perimatd, este o muzica eterna.

Executarea melodiilor in grup da nastere unor neconcordante, a
unor mici abateri de la conturul originar, prin reproducerea melodiei la
octavd sau la alte intervale. Cantd in terte si sexte. Asistdim la o
tulburare improvizatoricad, la un nestavilit avant improvizatoric.
Baladele se desfasoara 1intr-o deplina libertate. Cantecele lor sunt
purtitoare de energie, textele sunt expresive, creand un joc al
tensiunilor, vocile lor au un timbru special, sunt ,,voci de apa”,
specifice spatiului din care vin. Muzica lor este o taind, prin ea
lipovenii devin puternici. Se marturisesc prin muzicd si isi elibereaza
sufletul de nelinistile de zi cu zi. Prin taina muzicii, lipovenii
nekrasoviti au dobandit fortd i asta le-a dat un sentiment de
superioritate spirituald. Iar pentru ei, taina este 0 comoarad pe care stiu
sd o pastreze intreaga.

Am avut cateva concerte Tmpreuna cu acesti oamenti si, de fiecare
datd cand am cantat cu ei, prin fluierul meu aerul trecea ca o plangere.
Iar prin harmusca lor, muzica se armoniza.

Prin aer se spune cd se intdalnesc duhurile naturii cu spiritele
stramosilor, iar eu, cu mdna pe inimd, vd pot spune cd Stramosii
nostri se intdlnesc ori de cate ori muzicile noastre se inalta laolaltd
spre cer.
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